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अपनी बात 


'अमृत और विष' (उपन्यास में लेखक ने संसार की ब्रुराई- 
भलाई---विष-अमृत--दोनों पक्षों को प्रस्तुत कर फल की आशा 
किये बिना निरन्तर कर्म करने की प्रेरणा दो है। इस आलोचनात्मक 
पुस्तक में पाठ्य उपन्यास की आत्मा को परखते हुए परीक्षा की दृष्टि 
से सरलतम अध्ययन प्रस्तुत करता मेरा ध्येय रहा है । आशा है कि 
यह पुस्तक छात्रों के लिए सर्वेथा उपयोगी सिद्ध होगी ॥ 

--डॉ ० जनादंन राय एसम० ए०, पी० एच० डो० 


अनुकमण 


प्रश्न पृष्ठ 
हिन्दी-उपस्थास 

१. उपन्यास की परिभाषा देते हुए उसके स्वरूप और शिल्प-विधान पर 
विचार कीजिए । ह ! 

२. “उपन्यास जन-साधारण के जीवन का महकाव्य है । इस कथन की 

व्याख्या करते हुए उपन्यास के स्वरूप और भेदों का विश्लेषण 
कौजिए | द कर 
३. उपन्यासों के तत्तों का उत्लेख कीजिए । ६ 

हिन्दो-उपस्थाध का तिशास 

४. हिन्दी-उपन्यास-साहित्य के उद्भव और विद्ास पर प्रशाश डालते: 
हुए, उसकी प्रमुख प्रवृत्तियों ओर धाराओं हा उन्‍्लेब कीजिए । १३ 

५. आधुनिक उपन्यासों को विशेषताएं बतलाएंय ओर प्राचीन उपन्यासों 
से उनका अन्तर स्पष्ठ कीजिए । २३ 

६. भारत के स्वतस्त्र होने के परचात्‌ हिन्दी-उपस्याक-क्षेत्र मे ग्रिपग्रवस्तु 

और शिल्प की दृष्टि से प्रगति तथा सथीन उपराब्ध्रियों पर प्रकाश 
डालिए | २५ 

कथावस्तु 

अमृत और विष' उपन्यात्त की कथावस्तु लिखिय ? ३४ 

२. अमृत और विष' उपन्याय् की ऊथावस्तु का सम्यक विश्लेषण 
प्रस्तुत कीजिए । ३४ 

उपन्यात्त के हह 3 की झसोटो पर 

« उपन्यास के तत्वों ओर विज्लेपताओं के आधार पर 'अमृत और 

विष उपन्यास की समीक्षा क्षीजिए ? ७६ 
संथोपकथन 

. अमृत ओर विष के कथोपकथवनों पर प्रद्माश डालिए | प& 


नेमकरर को वाथफत।! 


- उपन्यस्त अमृत और विष नाम ली सार्थकता पर प्रकाश 


डालिए | ९१ 


( ] 


उहू श्य-सन्देश 


६. लेखक श्री नागर अमृत और विष” में उद्दृश्य और सन्देश की 


७9. 


१०. 


११. 


१२. 


१३. 


हृष्टि से कहाँ तक सफल हुए है ? ६५ 
“झानव को कमंशील बनाना और मानवताबादी सिद्धान्तों की रक्षा 
करता है। यही “अमृत-विष' उपन्यास का सन्देश है ।” स्पष्ट 
कीजिए । अर्थ 
घटना-प्रधान या चरित्र-चित्रण | 
'अमृत और विष” उपन्यास घटना-प्रधात और चरित्र-प्रधान 


उपन्यास है ।' समीक्षा कीजिए ! 8६ 
अमृत और विष उपन्याप्त की मुख्य कथा और सहायक कथाओ के 

संगठन की समीक्षा कीजिए । १०२ 
'अमृत विष' उपन्यास में वरतु-सविधान को समीक्षा कीजिए ।_ १०२ 


देशकाल और वातावरण 
देशकाल और वातावरण चित्रण की दृष्टि से 'अमृत-विष' उपन्यास 


की समीक्षा कीजिए । १०६ 
भाषा-शल! 

भाषा-शली की दृष्टि से 'अमृत-विष' उपन्यास को समीक्षा 

कीजिए । १११ 


सामाजिक यथार्थ 
सामाजिक यथार्थ की दृष्टि से अमृत और विष उपन्यास की समीक्षा 


कीजिए ॥ ११३ 
१४. सिद्ध कीजिए की 'अमृत और विष” एक यथार्थवादी सामाजिक 
उपन्यास है । ११३ 
चरित्र-चित्रण 


१५. 


१६. 


“जो शत्रुता करने आता है, वह शत्रु-वेश में त आकर मित्र-रूप में 
आता है ।” इस कथन के आधार पर खोखा मियाँ का चरित्र 
विश्लेषण कीजिए ? ११७ 
“सप्माजद्रोही और देशद्रोही प्माज में सफेदपोशी के रूप में सामने... 
आते हैं।” इस कथन के आधार पर खोखा मिर्याँ का चरित्र-चित्रण 
कीजिए । ११७ 


१७. 
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२५. 


२६. 


२७. 
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२६. 
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“लच्छू (श्री लक्ष्मीनारायण खन्ना) का चरित्र आज की युवा पोढ़ो 
का प्रतिनिधित्व करता है । इस कथन की समीक्षा कीजिए । १२० 
“लच्छु आज के भारत का तरुण है--बेकार और असहाय, विद्रोही, 
भविष्य के चि।न्तत और सुखद स्वप्नों में खोया हुआ ।“-इस कथन 


की विवेचना कीजिए । १२० 
अमृत और विष उपन्यास का नायक कौन है ? स्पष्ट करते हुए 

उसका चरित्र-चित्रण कीजिए ? १२३ 
रमेश का चरित्र-चित्रण कीजिए ? | १२३ 
“तयी पीढ़ी का निर्माता रमेश है” इस कथन की समीक्ष। कीजिए । १२३ 
रानीबाला का चरित्र-चित्रण कीजिए । १२६ 
अरविन्द कर का चरित्र-चित्रण कीजिए और सिद्ध कीजिए कि वे 

हो कथानक के केन्द्र-बिन्दू हैं । १२७ 


अरविन्दशंकर के रूप में उपन्यासकार ने अपने व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा 
को है ।--इस कथन की व्याख्या करते हुए अरविन्दशंकर का 


चरित्र-चित्रण कीजिए | १२७ 
कुंवर रद्ध सिह का चरित्र-चित्रण करते हुए कथानक में उनकी 
स्थिति के महत्व पर प्रकाश डालिए । १३३ 


“कुबर रद्ध सिंह का चरित्र और व्यक्तित्व करुण एवं मामिक है। 
वह हीन भावना-प्रस्त एवं मामिक व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व करता 
है और उसकी इसी स्थिति का महत्व कथानक में है ।“--इस 
कथन को व्याख्या करते हुए रद्धु सिह का चरित्र-चित्र ण कीजिए | १३३ 
हाजी साहब की स्थिति का कथानक में महत्व बतलाते हुए उनका 


चरित्र-चित्रण कीजिए । १३६ 
मिस्टर माथुर का चरित्र -चित्रण कीजिए, और कथानक में उनकी 
स्थिति का महत्व बतलाहइये । १३६ 


लाल कु वर बहादुर का चरित्र-चित्रण करते हुए कथानक में उनकी 
स्थिति का महत्व बतलाइये । १३७ 


३०. 


३१. 


३२ 


३३. 


३४. 


३५. 


३६. 


३७. 


३८. 


३६. 


४०, 


४१. 


( ) 


“लाल कुवर बहादुर एक विलासी, पतित व्यक्ति का प्रतिनिधित्व 
करते हैं ।-.इस कथन की व्याख्या करते हुये लाल कुबर बहादुर 
का चरित्र-चित्र०ण कीजिए । श्श्द 
डॉ० आत्माराम का चरित्र-चित्र० कीजिए और कथानक में उनकी 


' स्थिति का महत्व बतलाइये । १४० 


“डॉ० आत्माराम के माध्यम से लेखक मे आज के राजनीतिक 


आन्दोलन और निर्माण के जोशीले कार्य पर एक तीखा व्यंग किया 
है ।” इस कथन को विवेचना करते हुए आत्माराम का चरित्र- 


चित्रण कीजिए । १४० 
पुत्ती गुरु का चरित्र-चित्रण करते हुए कथानक में उनकी स्थिति 
का महत्व बतलाइये । १४१ 
आनन्द मोहन खन्ना का चरित्र-चित्रण कीजिये और कथानक में 
उसकी स्थिति का महत्व बतल,इये । १४३ 
श्रीमती खन्ना का चरित्र-चित्रण कीजिये । १४५ 


“श्रीमती खन्ना का व्यक्तित्व उदार एवं हृदय वात्सल्यपूर्ण है । वे 
जाग्रत नारीत्व की प्रतीक हैं ।--इस कथन की व्याख्या करते हुए 


श्रीमती खन्ना का चरित्र-चित्रण कीजिए । १४४ 
श्रीमती उमा माथुर का चरित्र-चित्रण करते हुए कथानक में उनकी 
स्थिति का महत्व बतलाइये । १४७ 


“श्रीमती उमा माथुर आधुतिक बुजुआ समाज की यौन अतृष्त 
विलासिती नारी का प्रतिनिधित्व करती हैं ।-._स कथन की 
व्याख्या करते हुए उमा माथुर का चरित्र-चित्रण कीजिए | १४७ 
“गोपी एक सोसायटी गले है ।” इस कथन की सत्यता पर प्रकाश 
डालते हुए गोपी का चरित्र-चित्रण कीजिए । १४६ 
पात्र-योजता और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से “अमृत और विष” 
उपन्यास की समीक्षा कीजिए । १५० 
सिद्ध कीजिए कि अमृत और विष स्वतन्त्र भारत की तरुण पीढ़ी 
का प्रतिनिधि उपन्यास है । १५६ 


४२. 


४३. 


४५२, 
४६. 
४७. 
. “प्रेमचन्द ग्रामीण जीवन के और नागर जी नागरिक जीवन के कला- 


( ) 


“यदि कभी कोई उत्तरी भारत में बड़े पैमाने पर युवकों ओर छात्रों 
के संगठन जैसा साहित्यिक काम करना चाहे तो मैं उनसे अनुरोध 
करूँगा कि अमृत और विष को दो-तीन बार खूब मनोयीग से 
पढ़ जाये ।” डॉ० रामबिलास शर्मा के उपयु क्त कथन की समीक्षा 


कीजिए । १५६ 
“अमृत और विष' दुहरे कथानक वाला नवीन टेकनीक का उपन्यास 
है ।” इस कथन की विवेचना कीजिये । १६० 
अमृत और विष” उपन्यास दर उपन्यास है। इस कथन की 
समीक्षा कीजिए । १६० 
नागरजोी ओर उपन्यास-कला 
नागर जी के प्रमुल सामाजिक उपन्यासों का परिचय दीजिये । १६५ 
हिन्दी के प्रमुख सामाजिक उपस्यासकारों में अमृतलाल नागर का 
स्थान निर्धारित कीजिए । १६७ 
अमृतलाल नागर की उपन्यास-कला को विशेषताएँ बताइये । १६६ 


कार हैं।” विवेचना कीजिए । १७२ 
व्याख्या-विश्लेषण १-१६ 


हिन्दी-उपन्यास 


प्रश्न १-- उपन्यास को परिभाषा देते हुए उसके स्वरूय और शिल्प-विधान 
पर विचार कीजिये ! 
झथवा 
,.. प्रश्न २-- उपन्यास जन-साधारण के जीवन का महाकाव्य है। इस 
कथन की व्याख्या करते हुए उपन्यास के स्वरूप और भेदों का विश्लेषण 
कीजिये । 
स्मृति सकेत 
१, प्रमचन्द के अनुसार मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना श्रौर उसके 
मूल रहस्यों को खोलना ही उपन्यास है । 
२. उफायास सानव-जीवन का महाकाव्य है। 
३. विषयवस्तु के आधार पर उपन्यास निम्तर प्रकार के होते हैं--- 
१, ऐतिहासिक उपन्यास, २. सांस्कृतिक उपन्यास, ३े सामाजिक 
उपन्यास, ४. मनोरंजन प्रधाव उपन्यास, ५. प्रकृतवादी उपन्यास, 
६. आंचलिक उपन्यास, ७. झ्ंंचलिक और एतिहासिक उपन्यास । 
४. उपन्यास के तत्वों के भ्राधार पर उपन्यासों का निम्न प्रकार बर्गी- 
करण किया जा सकता है+- 
१. घटना-प्रधान उपन्यास । 
२. चरित्र-प्रधान उपन्यास । 
५. रचना-शली को हृष्ठि से उपन्यासों को निम्न वर्गों में रखा जा 
सकता हे--- 
१. वर्णात्सक शेली के उपन्यास, २. आत्मकथा शेलो के उपन्यास, 
३. डायरी शेलो के उपन्यास, ४. पत्रात्मक शेली के उपन्यास । 
उत्तर--हिन्दो का उपन्यास शब्द आँंग्र जी के 'नावेल! का पर्यायवाची है । 
नावेल'! का अं है-- नया । फ्रांस में 'नोवास' शब्द का प्रयोग होता था, 
जिसका अथं यथाथं-चित्रण होता है । इटली में उपन्यास के लिये 'नोविले' 
बब्द का प्रयोग होता था | हि दी में उपन्यास शब्द अँग्रजी से आया। इसे 
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'फ्रिक्सन' भी कहा जाता है। 'फ्रिक्सन' का अर्थ गल्प होता है, जो जीवन 
की रंगीनियों से युक्त यथार्थ से असम्बद्ध होता है। इसलिये कुछ लोगों ने 
इसे रोमांस भी कहा है, परन्तु रोमांस में जहाँ असम्भव और दुलभ कल्पनाए 
रहतो हैं, वहाँ उपन्यास सम्भव और सुलभ कल्पना पर आश्रित होता है। 
क्लारा रीव ने उपन्यास के लिये कहा है -- 

“उपन्यास अपने युग का चित्रण करता है। रोमांस उद्यात्त भाषा में 
उसका वर्णन करता है जो न घटित है और न घटायमान । उपन्यास देनिक 
जीवन में घटित होने वाली घटनाओं का वर्णन करता है । जिनका हमारे और 
हमारे मित्रों के जोवन में घटित होना सम्भव हो ।” 


परिभाषा 

उपन्यास-साहित्य की एक स्वतन्त्र विधा है। इसमें मानव-जीवन का 
कल्पनापरक यथार्थ चित्रण रहता है। उपन्यास दो शब्दों से मिलकर बना 
है--उप्‌--न्यास-- उप' का अर्थ सामने या पास, और यास' का अर्थ है 
'स्थापन' अर्थात्‌ विषय का स्थापत्न करना उपन्यास है। उपन्यास जीवन की 
गुत्यियों तथा आन्तरिक प्रन्थियों का स्पष्ट रूप पाठकों के समक्ष खोल देता 
है । इस प्रकार उपन्यास का जीवन से सम्बन्ध हो जाता है। न्यू इगलिश 
डिक्शतरी' में उपन्यास की परिभाषां निम्न प्रकार दी गई है -- 

बृहद्‌ आकार, गद्य आख्यान या बृतान्त, जीवन के प्रतिनिधित्व का दावा 
करने वाले पात्रों और कार्यो को कथानक में चित्रित किया जाता है, उपम्यास 
कहते है । 

क्रोसे के अनुसार, “उपन्यास से अभिप्राय उस गद्ययय गल्प-कथा का है, 
जिसमें वास्तविक जीवन का यथाथ चित्रण रहता है ।” 

आर-बर्टन ने उपन्यास की परिभाषा निम्न प्रकार की है -- 

“उपन्यास गद्य में राचत लेखक के समकालीन जीवन का अध्ययन है, 
जिसको रचना लेखक समाज के उत्थान-पतन की भावना से अनुप्राणित होकर 
करता है | इसके लिये वह प्र मतत्व की प्रधानता ग्रहण करता है, क्योंकि 
अपने सामाजिक सम्बन्धों मे मालव परस्पर में इसी से बंधे हुए हैं।” 

बेनस्टर ने उपन्यात की परिभाषा करते हुए लिखा है :--- 
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“उपन्यास एक ऐसा कल्पित विद्यालकाय तथा गद्यमय आख्यान है, जिसमें 
एक ही कथानक के अन्तगंत यथार्थ जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले पात्रों 
और उनके क्रिया-कलापों का चित्रण रहता है 

ऊपर की नई परिभाषाओ में बटंन को परिभाषा से स्पष्ट है कि उपन्यास 
प्र मतत्व प्रधान है, इसलिये वह नाटक और कहानी की प्रकृति से युक्त 
होता है । 

भारतीय विद्वानों में डा० श्यामसुन्दरदास के अनुसार “उपन्यास मनुष्य के 
वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा है । 

प्र मचन्द ने उपन्यास को भानव-चरित्र का चित्रण मानते हुए लिखा है-- 

“मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके मूल रहस्यो को खोलना 
ही उपन्यास है ।* 


उपन्यास का स्व॒रूप 


ऊपर जो प्श्चात्य एवं भारतीय विद्वानों की परिभाषाएं दी गई हैं उनके 
बहलेषण के आधार पर कहा जा सकता है कि “उपन्यास जीवन का कल्पना- 
प्रक यथार्थ चित्रण है।” इसमें मनुष्य के अतिरिक्त अन्य पदार्थों का भी 
वर्णन होता है, परन्तु इसका मुख्य विषय मानव-जीवन होता है । इसी कारण 
उपन्यास को “मानव-जीवन का महाकाव्य' कहां जाता है। उपन्यास में 
यथार्थ घटनाएं कल्पना के द्वारा नवीन रूप में ग्रहण की जाती हैं, परल्तु 
उपन्यास की घटनायें जीवन से सम्बन्धित होने के कारण यथा, वास्तविक 
और स्वाभाविक हो लगती है। 

उपन्यासकार युग-निर्माता ओर मानव-जीवन का व्याख्याता होता है। 
बह पात्रों के ढह।रा और कथानक की घटनाओं के द्वारा अपने विचार तथा 
धघारणाये व्यक्त करता है । 


उपन्यासों का वर्गोकरण 

उपन्यासों का वर्गीकरण कई प्रकार से किया जाता है, वर्गीकरण का 
आधार प्राय: विषयवस्तु, तत्व और रचना-शेली का आधार मान्रा जाता 
है। विपयवस्तु के आधार पर उपन्यासों का वर्गीकरण तितान्त स्थुल 
होता है । 
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ए तिहासिक उपन्यास- ऐतिहासिक उपन्यासो की कथावस्तु इतिहास से 
ली जाती है। इसमें कल्पना भी इतिहास-पुष्ट रहती है । वन्दावनलाल वर्मा 
के माधवजी सिधिया', महारानी दुर्गावती', और झाँसी की रानी” ऐचतहा- 
सिक उपन्यास हैं । 

सांस्कृतिक उपन्यास--इस प्रकार के उपन्यासों की विपयवस्तु की पप्ठ- 
भूमि ऐतिह।सिक होती है, परन्तु इनमें प्रमुख रूप से तत्कालीन संस्कृति का 
चित्रण रहता है । भगवतीचरण वर्मा का चित्रलेखा' और चतुरसेन शास्त्री 
का वेशाली की नगर वधू” स्लांस्कृतिक उपन्यास हैं । 


सामाजिक उपच्यास--सामाजिक उपन्यासों में जन-जीवन की परम्पराओ, 
प्रथाओं और सामाजिक रोतियों का चित्रण रहुता है। प्र मचन्द और भगवती 
प्रसाद बाजपेयी के उपन्यास इसी वर्ग के है। 


मनोरंजम प्रधान उपन्यास--हिन्दी के प्रारम्भिक उपन्यास इसी श्रेणी 
के हैं । तिलस्मी, ऐय्यारी, जासूसी उपन्यास मनोरंजन-प्रधान ही है। इनमें 
कथावस्तु काल्पनिक और कौतूहल-प्रधान रहती है । देवकोनन्दन खन्नी ओर 
गहमरीजी के उपन्यास इसी श्र णी में आते है । 

प्रकृतवादी उपन्यास--इस वर्ग के उपन्यासों का विपयवस्तु वस्तुपरक 
अतिवास्तविक और प्रक्कत व्यापारों से युक्त होती है। इनका आचार यथाथ 
नही होता । (दिल्‍ली के दलाल, चन्द हसीनो के खतृत', दुर,च।र के अड्डे, 
आदि इसी वर्ग के उपन्यास है । 

आ्रंचलिक उपन्यास-- ऐसे उपन्यासों को विपयवस्तु का सम्बन्ध अचल 
(ग्राम-प्रान्त) विशेष से होता है। फणीश्वरनाथ रणु क। मेगा आंचल' और 
'परती परिकथा' ऐसे ही उपन्यास है । 


तत्त्वों के आधार पर वर्गोकरण : 

कथावस्तु, पात्र, सम्बाद, वातावरण, भाषा-शैली और उहद्य उपन्यास 
के प्रमुख तत्व हैं। किसी उपन्यास मे घटनाओं की प्रधानता होती है और 
किसी में चरित्र-प्रधान रहता है । इस प्रकार तत्त्वों के आधार पर उपम्यासों 
के प्रमुख दो भेद किये जा सकते हैँ -- 


नया 2दान, 
छिकर 
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१. घटना प्रधान उपन्यात्त ।* 

२. चरिशत्र-प्रधान उपन्यास । 

घंटना-प्रधान उपन्यास--घटना-प्रधान उपन्यासों में कथा-तत्व अर्थात्‌ 
घटनाओं की प्रधानता रहती है। लेखक पात्रों के माध्यम से कथा का विकास 
करता है। इस प्रकार घटनाओं की प्रधानता और पात्रों की गौणता रहती 
है । पात्रों के चरित्र विकास प्र लेखक का ध्यान नहीं रहता। ऐतिहासिक, 


मनोरंजन भ्रधान और कात्पलिक विषयवस्तु वाले उपन्यास प्रायः घठना-प्रधान 
होते हैं । 


चरित्र-प्रधान उपस्यास--बरित्र-प्रधाद उपस्यासों में लेखक का ध्यान 
घटनाओं के स्थान पर चरित्र-चित्रण और घरित्र-विकास की ओर अधिक 
रहता है । सामाजिक उपन्यासों में चरित्र की प्रधानता रहती है। प्रमभचन्द 
और भगवती प्रसाद वाजपेपी के उपन्यास चरित्र-प्रधांव ही है । ऐमे उपन्यासों 
में पात्रों के कार्य ही घटनाओं की सुष्टि करके कथालक को आगे बढ़ाते हैं। 
रबना-शेलो के श्रनुसार वर्गोकरण 

रचना-शैली की हृष्टि से उपन्यास्तों को निम्न लखित वर्गों में विभाजित 
किया जा सकता है--- 

वर्शात्मक शैली के उपन्यास --इस प्रकार के उपन्यासों में लेखक घटनाओं, 
तथ्यों और पात्रों के चरित्न का स्वय वर्शान करता है । प्र मचन्द के उपन्यास 
चर्णात्मक हैं । 

आत्मकथा शेली के उपन्यास-- इस प्रकार के उपन्यासों में कोई पात्र 
स्वर्य अपनी कहानी कहता है था कई पात्र अपनी-अपनी कहानी 
कहते हैं । 

डायरी शैली के उपन्यास - इस प्रकार के उपन्यासों में एक या कई पात्रों 
की डायरियों से ही कथानक का विकास होता है । 

पत्रात्मक शैलो के उपन्यास--इस प्रकार के उपन्यासों में पान्नों के माध्यम 
से कथा विकसित होती है 
अन्य वर्गोकरण 

सामान्‍य दृष्टि से उपस्यथास को निभ्तलिखित होने वर्गों में विभाजित 
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किया जा सकता है--बहिमु खी उपन्यास, अन्तमु खी उपन्यास और समस्वित 
उपन्यात्त 


बहिमुखी उपन्यास--इस प्रकार के उपस्यासों में जन-नीवन का बाह्यपक्ष 
प्रधान रहता है। ये उपन्यास १. नीति-प्रधान, २. घटना-प्रधान और 
३. इतिहास-अधान होते हैं। नीति प्रधान उपन्यासों में लेखक उपदेशक के 
रूप में सामने आता है । बटना-प्रधान उपन्यासों में घटनाओं की प्रधानता 
रहती है । एक के पश्चात दूसरी घटतायें इस प्रकार आती जाती हैं कि 
पाठक उनसे उलझ्नकर रह जाता है । 


इतिहास प्रधान उपन्यासों में कथावस्तु ऐतिहासिक होती है, उनमें कल्पना 
का प्रयोग भी इतिहास पृष्ठ होता है । 

प्रन्तमु खी उपन्यास--अन्तमु खी उपन्यासों में पात्रों के हृदय का निरीक्षण 
रहता है । उनकी प्रवतियों, भावनाओं और दुबंलताओं को अनावरण करना 
ही ऐसे उपन्यासों का उदय होता है| अन्तमु खो उपन्यासों के दो भेद किये 
जा सकते हैं--१. मनोविश्लेषण प्रधाग उपन्यास और २. सिद्धान्त प्रधान 
उपन्यास । 


प्रश्न ३--उपन्यासों के तत्वों का उल्लेख कोजिए । 


उत्तर--/ उपन्यास में नाम तथा तिथियों के अतिरिक्त सब बातें सच 
होती हैं और इतिहास में नामों तथा तिथियों के अतिरिक्त कुछ भी सच नहीं 
होता ।* 

उपन्यास के तत्व--उपन्यास के तत्व निम्नलिखित हैं-- 

१. कथावस्तु 

२, पात्न और उनका चित्रण 

३. संवाद या कथोीपकथन 

४, वातावरण या देश-काख का वर्णन 

प्‌, भाषा और रोलो 

६. उद्ृ इय 

भ्ब हुम इन पर अलग अलग विचार करेंगे :-- 
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कथावस्तु--उपन्यास की पहली आवश्यकता है--एक कथा । कथा बहुत 
सी घटनाओं से मिलकर बनती है बर्थाव्‌ कथा में एक से अधिक, घदनायें होती 
है। उपन्यास में कथा के रूप में मनुष्य-जीवन का चित्र होता है। उपन्यास की 
कथा काल्प,नेक होती है, पर वह संभाव्य होती है, असंभव नहीं। यह सत्य 
नहीं होती, परन्तु सत्य हो सकती है। 

कथा में द्न्द्र--जीवत बहुत विस्तृत है, उसके अनेक रूप हैं । अतः उपन्यास 
की कथा किसी भी प्रकार की हो सकती है | उपन्यास की कथा का सम्बन्ध 
मनुष्य के भाथिक जोवन से भी हो सकता है, धार्मिक जीवन से भी, राजनेंतिक 
जावन से भी और सामाजिक जीवन से भी । उपन्यास एक ऐसे मनुष्य की कथा 
है जो संघर्ष में लगा होता है । मनुष्य का यह दंघषं प्रकृति से भी हो सकता है 
(जैसे हेमिग्वे के उपन्यास 'सागर और मनुष्य” में), समाज से भी हो सकता है 
(प्रमचन्द के उपन्यासों में) और अपने आप से भी हो सकता है (जनेस्द्र के 
उपन्यासों में) । अतः उपन्यास की कथा में संघर्ष होता है । 

कथा के गुश--उपन्यास की कथा की रचना करते समय अनेक बातों का 
ध्यान रखना होता है| सारमेट साँम ने उपन्यास को कथा के निम्न गुण 
माने हैं-- 

“कहानी क्रमबद्ध और विश्वासनीय होनी चाहिए। इसका आरम्भ, मध्य 
ओर अन्त होना चाहिए और अन्त आरम्भ का स्वाभाविक परिणाम होना, 
चाहिए और वे केवल कथा को ही विकसित करने वाले नहीं होने चाहिए 
अपितु कथा से ही उत्पन्न भी होने चाहिए ।” 

संफल कथा के लिए आवश्यक है कि -- 

१. उपन्यास की कथा संभव और विश्वसनीय हो । 

२. उपन्यास की कथा सुगठित और सुविकसित हो । 

३. उपन्यास की कथा मौलिक हो । 


यथाथवाद --उपन्यास में काल्पनिक कभा के माध्यम से मावव-जीवन का 
चित्रण होता है, पर यह काल्पनिक कथा सत्य के निकट होती है। उपन्यास का 
विकास रोमांस कथाओं से हुआ है दोनों का अन्तर यही है। रोमांस कथाओं 
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की कथा सवथा काल्पनिक होती है और उम पर सहज ही विश्वास नही होता 
है, पर उपन्यास की कथा काल्पनिक होते हुए भी सहूत विश्वमनोय होतो हें । 
उपन्यास में यथार्थ का आधार अधिक ग्रहण होता है। महाक्राज्य में भावना 
को प्रधानता होती हैं, पर उपन्यास में यथार्थ की । यंदि उपन्यास को यथार्थ से 
अलग कर दिया जाये तो उपन्यास, उपन्यास न रह कर रोमांश कथा बन 
जायगा । 

क्रम -एडविन म्यूर (26णा॥ जिया) ने 6 जाएशएारट ० शा 
ए०ए७ में उपन्याम की कथा पर विचार किया है । कथा की परिभाषा उसने 
(06 8079 जरा 7600-05 ६ $च्चट०65४०॥ 0 €प्शाएं (कथा जो कि 
घटनाओं का ऋमिक वर्णन करती है) दी है। उपन्य स॑ के लिए म्यूर यह 
आवश्यक मानता है-- 0 €फ्ढाए रि०ए6 85 परफ् 9)00५0 शा ॥7 
4 एांत्राए 00, (प्रत्येक उपन्याम में वस्तुय बटित होनी चा।हये' और एक 
निश्चित क्रम में घटित होनी जाहिये। भ्यूर के इन वाकयों से कथा में ऋमत्रद्धता 
और गंठन' का महत्व स्पष्ट है | उपन्यास एक संग,ठत और सुविकसित रचना 
है । वह भानव-जीवन में निरन्तर विकास करता हैं, अतः उपन्यास की 
कथः में भी किकास आवश्यक है भर यह विकास एक निश्चित क्रम के अनुसार 
होना चाहिये, मनभाने ढंग से नहीं । 


रीचकता -- उपन्यास के लिये रोचकता अत्यावश्यकर है। यह उपन्यास की 
मुख्य शक्ति है और यही पाठक को उपन्यास तक ल ती है । अतः उपन्यास की 
कृथा का रोचक होना भी आवश्यक है । मनुष्य में जिज्ञास -व/ल सहज है ! वह 
जज्ञात को जानने का सदा इच्छुक रहता है और प्रयत्न भी करता है, यदि 
उसे किसी प्रकार की आपत्ति की अश्यक्रा न हो तो यह जिज्ञासा ही मनुष्य में 
कौतुहल की भावना उत्न्न करती है | जो उपन्यास मनुध्य की कौतूहल-व॒त्ति को 
जाग्रत कर देता है, उसे मनुष्य रोचकता के साथ पढ़ता जाता है। अतः उप.यास 
की कथा पाठक के मन का जिज्ञाप्ता-दुत्ति को जयाते वालो हाने च।हिए । 


मॉलिकता-अन्‍्त में उपन्यास की कथा को मौलिक होता चाहियें। 
मोलिकता का अर्थ सम्पूर्ण ववीनता नहीं है । सम्पूर्ण नव.नता बड़ी दुलेम वस्तु 
है ओर मोलिकता की इस कस्ौटो पर सभी ऐतिहासिक उपत्यास असफल हो 
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जायेंगे। मौलिकता का अथ है प्रस्तुत करने की नवीवता । सभस्थायें एक हो 
सकती हैं कथावस्तु का मुल रूप भा एक हो सकता है, पर प्रत्येक्त लेखंक का 
प्रव्तुतीकरण अवश्य नवीन होना चाहिये । 

पात्र और उनका चरित्र-चित्रण--उपस्यांस भानव्जीवन का चित्रण है । 
उपनन्‍्प्राम को यड् मुल विशेषता ही उपन्यास में पात्रों के महत्व की स्पष्ट कर 
देतो है। बिना पात्रों के न तो उपच्यास की ही कहपना की जा सकती है और 
में कथा की ही। पात्र मानव होने आवश्यक हैं, क्योंकि उपन्यास भानव-जीवन 
का चिंत्रण है 

पात्र-भेर-प्रवृतियाँ-- उपन्यास के पात्र अनेक प्रकार के हो सकते हैं। 
क्षरेत्र की प्रवत्तियों के आधार पर उन्हें दो भागों में विभाजित किया जा 
भक्रता है । प्र मचन्द के पात्र प्रतितिधि ([ए७9७ ०॥8:8०७-) है । 'गौदान का 
नायक हो री भारत के समस्त किसानों का चित्रण है। जैनेस्द्र, अजय, इलाचब्द 
जोशी आदि मनोवेज्ञानिक कथाक्रारों के लिए यह बात नहीं कही जा सकती | 
उनके पात्र व्यक्तिगत है। वे किसी समुह या वर्ग का प्रतिनिधित्व नहीं 
करते हैं । 

पात्र-भेद श्रोर विकास - विकास की हृष्टि से भी पात्रों के दो भेंद किये 
जा सकते है। कुछ पात्र परिवर्ततनशील होते हैं। परिस्थितियों से प्रभावित 
होकर उनमें अनेक परिवर्तन आ जाते हैं, पर कुछ पात्र स्थिर होते हैं । उनमें 
किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं होता । वे सूर्थ के समान उदय होने पर भी 
लाल रहते है और अस्त होते समय भी लाल रहते हैं । 

पात्र भेद और स्वभाव--स्वभाव की हृष्ठि से भी पात्रों के कुछ भेद किये 
जा सतते हैं। कुछ देव-स्वभाव के होते है, बुराई उनको छूतो नहीं और कुछ 
दुष्ट स्वभ व के होते हैं, पर संसार में दोनों हो कोटियाँ दुलंभ है। अधिकांशतः 
मश्रत स्वभाव के व्यक्ति ही मिलते हैं। पत्थरों के तीचे भी शीतल जल को 
धारा बहती पायी जाती हैं । 

उपन्यास में पात्रों का चित्रण चार प्रकार से किया जा सकता है--- 

१. लेखक अपने पत्रों का स्वयं परिचय दे । 

२, पात्र स्वयं अपना परिचय प्रस्तुत करे । 
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३. एक पात्र दूसरे पात्र का परिचय दे । 
४, पात्र के कार्यो से उसका चरित्र स्पष्ट हो । 


उपन्यातों में चरित्र-चित्रण के लिये अन्तिम ढंग ही श्र ध्ठ माना जाता है 
क्योंकि यह विश्वसनीय होता है और स्वभाविक होता है। लेखक के अपनी 
और से किये गये वर्णन बोझिल और नोरस हो जाते है। पात्रों के 
स्वतन्त्र अस्तित्व के लिये भी यह आवश्यक है कि लेखक अपनी ओर से उनकी 
सीमायें निश्चित नहीं करे बल्कि उनके कार्यों के साथ चरित्र का क्रमशः 
उद्घाटन होता रहे । 


मोलिकता का प्रश्त--एक और प्रह्त पात्रों की मौलिकता का है। प्रसिद्ध 
उपन्यासकार सामर सेट मांस का इस विषय में कथन है कि प्रत्येक पात्र 
वैयक्तिक होना चाहिये । मौलिकता के स्थान पर वे वेयक्तिकता का प्रयोग 
करते हैं । इस विषय में उन्होंने लिखा है-- 


“उपन्यासकार से यह आशा रखना कि बिल्कुल नवीन पात्र की रचना 
करे बहुत अधिक है। उसकी विषयवस्तु मानव-स्वभाव है और यद्यपि मनुष्य 
के अनेक रूप और दशायें हैं, पर ये रूप संख्या में असीमित नहीं हैं और 
उपन्यास, कहाती, नाटक, महाक्राव्य इतने अधिक सभय से लिखे जा रहे हैं कि 
एक लेखक पूर्णतः नवीन पात्र की रचना कर सके ।” 


अतः जिस प्रकार कथा के प्रस्तुतीकरण का नवीन ढंग ही होना आवश्यक 
है, उसी प्रकार यही बात पात्रों के विषय में भी कही जा सकती है । 


संवाद या कथोपकथन--“जिस प्रकार व्यवहार चरित्र से विकसित होना 
चाहिए उसी प्रकार कथन भी । एक फैशमेविल स्त्री को फैशनेविल स्त्री के रूप 
में ही बात करनी चाहिए और गलियों में घृमने वाले को उसी रूप में । संवाद 
न तो चिश्व खलित ही होने चाहिये और न लेखक के लिए अपने विचार प्रकट 
करने के साधन । इन्हें पात्रों का चरित्र-चित्रण करना चाहिए और कथा को 
आगे बढ़ाना चाहिये ।” 


संवाद के गुण--इस कथन में संवादों के विषय में निम्न बातें स्पष्ट 
होती हैं-- 
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१. संवाद परस्पर सम्बन्धित और कऋ्रमबद्ध होने चाहिए । 

२. संवादों द्वारा लेखक को अपने विचार नहीं प्रकट करने चाहिए । 

रै. संवाद पात्र के चरित्र के अनुसार होने चाहिए। स्वाभाविकता की 
दृष्टि से यह आवश्यक है। 


४. संवादों का कार्य वात्रों के चरित्र को स्पष्ट करना और कथा को 
आगे बढ़ाना है । 


देश-काल वर्शन- उपन्यास लिखते समय देश-काल के वर्णन का भी ध्यान 
रखना आवश्यक है । ऐतिहासिक उपन्यास में तो यह और भी जरूरी हो जाता 
है । देश-काल के विरुद्ध यदि कोई भी बात लिख दी जाती है तो उपन्यास 
का सारा प्रभाव ही नष्ट हो जाता है। जिस प्रकार चित्र का प्रभाव सुन्दर 
रैष्ठ-भूमि से बढ़ जाता है, उसी प्रकार उपन्यास का प्रभाव भी देशकाल के 
पुन्दर वर्णन से बढ़ जाता है । आधुनिक युग में आंचलिकता के प्रचलन पे 
वातावरण-वर्णन का महत्व और भी अधिक बढ़ गया। मनोविज्ञान के 
प्रचार के कारण उपन्यासों में मानसिक वातावरण का चित्रण भी किया जाने 
लगा है। 
भाषा और शेली--भाषा के विषय में संवादों पर विचार करते समय 
यह कहा जा चृका है कि संवाद पात्रों के अनुसार होने चाहिए। उसका 
स्वाभाविक अर्थ यह भी है कि भाषा का स्तर पात्रों के व्यक्तित्व के अनुसार 
होना चाहिए। भाषा बचार का वाहन है, अतः भाषा में स्पष्टता और शक्ति 
का होना भी आवश्यक है। प्रवाहमयों भाषा उपन्यास के आकर्षण को और 
अधिक बढ़ा देती है और ब्लिष्ट भाषा उपन्यास के प्रभाव को कम कर देती है । 


उपन्यास को शैली में स्पष्टता और प्रभाव के साथ-साथ मधुरता और 
शक्ति भी होनी चाहिए । उपन्यास भानव-जीवन के विविध रूपों का चित्रण 
करता है, अतः शेली को विविधरूपा भी होता चाहिए। अवसर के अनुकूल 
शेली में परिवतंत आवश्यक है। 

उह् श्य-- कुछ उपन्यास केवल मनोरंजन के लिए लिखे जाते हैं । पर श्रेष्ठ 
उपन्यास का उद इय केवल मनोरजन ही नहीं होता है। उपन्यास रोचक और 
मन को रमाने वाला अवव्य होना चाहिए, पर यह उसकी सफलता है साथंकता 
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नही है | श्रेष्ठ उपन्यास में कहीं. उच्च वस्तु अवश्य होती है । यह उच्च 
वस्तु म।नव*जी वन को चित्रण भी हो सकती है और जोीवन-संदेश भी । पर 
उपन्यास में संदेश अप्रत्यक्ष होना चाहिए, भत्यक्ष नहीं। सन्देश की प्रस्यक्षतता 
उपन्यास की कलात्मकता को नष्ठ कर देती है। 


उपसंह।र --१९ इस सब विवेचन के बाद भी एक बाते स्पष्ट कर देता 
आवश्यक है । उपन्यास एक प्रगतिशील कला है । आधुनिक समय में यह कला 
बहुत विक्ित हो गई है | आधु नके उपन्यास से इन सब बातों की भाग करना 
टीक॑ नहीं होगा । है।मण्वें के सागर और मनुष्य (॥॥8 00 /९॥ 0० [8 
७०४) में केवल इतनी सी कथा है कि एंक बुडुंढी नाव लेंकर मछंती पकड़नें 
जाता है । उसके काँट में एक बड़ा शाक फेंप जाता है । दोनों एक-दूसरे को 
खोंचने का प्रयत्मे करते है और बुडंडा सफल होकर वापिस आ जाता है | अलर्ट 
कामूं के उपव्यास 'पत्तन' में कथानतत्व का और भी अभाव है। उसमें केवल 
एक व्यक्त अपने जीवने के विषय में बतलात्षा रहता है। न्यूंट हेमसन का 
“भूख (प7%6 लिप १७०) नामक उपस्यास भी ऐसा ही है । तीमों टी उपन्यास- 
कार नोवल पुरस्कार-विजेता है । 

आधु तक उपण्यास में कथा और पाप्नों का महत्व घह गया हैं। उसमें 
मनुष्य के कुछ ही क्षणों का ही चित्र3) होता है और मानसिक दृब्द्, पूर्व 
स्मृतियाँ, कुठा एवं मनोदशाओं को प्रधानता होती है। उपन्यास के ये तत्व 
बलासिक उपन्यास के लिए हैं, आधुमिक उपन्यासों के लिए नहीं हैं । 


हिन्दी उपन्यास का बिकास 


प्रश्न ४--हिन्दी-उपन्यास-साहित्य के उद्भव और विकास पर प्रकाश 
डालते हुए, उसको प्रमुख प्रवत्तियों और धाराह्रों का उल्लेख कीजिए । 


सम ति-संकेत 
१. पू्वपीठिका, २. उपन्यास साहित्य का विकास, ३ प्रथम चरण ४. 


हितीय चरण, ५. तृतीय चरण, ६. उपन्यास में टेकनीक के नये 
प्रयोग, ७. निष्कर्ष । 
उत्तर--प्‌्वपीठिका 
हिन्दी-उपन्यास अपनो शलीगत विशिष्टता की हृष्टि से भले हो पाइ्चात्य 
साहित्य, विशेषकर अँग्र जी साहित्य के सम्पर्क और प्रभाव से आधुनिक काल 
की उपज, हो, किन्तु अपनी कथा-तत्त्व की प्रमुखता की हृष्टि से उसकी 
भारतीय परम्परा भी अत्यन्त प्राचीन है। कथा-कहानियों के प्रति मनुष्य की 
रुचि अत्यन्त ही आदिम है | सम्भवतः तब से, जब मनुष्य ने लिखना भीन 
सीखा हो । वेदों में वणित अनेक कथाए' प्राचीन मानव की कथा के प्रति रुचि 
की परिचायक हैं । पुराण, रामायण, महाभारत आदि प्रार्चान ग्रथों में एक 
नहीं अनेक कथाओ का भण्डर है, जो अनेक उपन्यासों की सामग्री प्रस्तुत 
करते हैं। आज अनेक उपन्यासकारों ने उनमें से कथाओं को लेकर स्वतल्त्र 
उपन्यासों का स॒ुजन भी [वया है । 
उन प्राचीन कथाओं में सम्व.द कथा, चारत्र-चित्रण आदि ओपन्यासिक 
तत्वों की भी प्राप्ति हो जाती हू। वेदी में शुनः,शेष की कथा, यम-दम।-सेंवाद, 
पुरुरवा-उवंशी-सम्वाद आदि में पर्याप्त कथा-तत्व हैं। उनके बाद ब्र ह्ण ग्रथों 
ओर पुराणों में अनेक महापुरुषों की कथाओं का वर्णन है। 5न्‍हें इ[5हास नहीं 
कहा जा सकता । उनके वणन में कल्पना और रोचकता का गुण उन्हें 
उपन्यास के ही अधिक निकट ला देता है । एतरेय और शतपथ ब्राह्मण अनेक 
कथाओं से भरे हुए है, उपनिषद्‌ भी कथाओं से बं.चत नहीं। याज्ञवल्कय, 
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मेत्रयी और नांचकेवा आदि की कथाएँ उनमें भरी पड़ी है। उसके बाद 
पंचतन्त्र, हितोपदेश, कथा सरित्सागर तथा बहत्कथी, जातक कथाए आदि 
अनेक कथाएं प्राकृत, अपश्रश आदि मे भी |मलती हैं। दण्डी का दशाकुमार 
चरित तथा बाणभद्ट का कादम्बरी भी अपने ढंग का उपन्यास ही है । 


कहने का अभिप्राय यह है कि प्राचीन भारतीय साहित्य में चाहे वह 
सस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश किसो का भा हो । कथा-साहित्य का अभाव 
नहीं है । 

इस सब कथा-साहित्य के द्वारा प्राचीन कथाकारों ने मानव-जीवन के 
अनेक रहस्यों, सत्यों और उलझनों को चित्रित किया है। उनमें हमें प्राचीन 
जीवन को एक झलक मिल जाती है। प्राचीन आचार-विचार, ससक्ृति, 
जीवन-दशन आदि का ज्ञान प्राप्त होता है। इस प्रकार यह कथाए' अधधुनिक 
उपन्यासों की उद्द श्यपरकता से समता रखती है। उनमें जीवन के लिए एक 
उद्देश्य निहित होता था, जो आज के उपन्यासों में निहित 5हं श्य की अपेक्षा 
अधिक स्थल और उपदेशात्मक होता था, इसमें सन्देह नहीं, पर साथ ही 
अधिक महान भी हंता था | 

प्राचीन साहित्याचार्यो ने साहित्य के इस महत्वपूर्ण अंग की महत्ता को 
परखा था भौर उसका महाकाव्य और नाठक की ही भाँति शास्त्रीय विवेचन 
भी किया था। इसके दो विभाग किये थे--उपाख्यान ओर कथा-साहित्य । 


यदि हिन्दी-स।हित्य के जन्म के साथ आरम्भ से ही गद्य और पद्च-साहित्य 
का समान रूप से विकास हुआ होता, तो सम्भवतः हिन्दी का उपन्यास-साहित्य 
अपने जन्म के लिए पाइचात्य साहित्य का ऋणी न होकर, अपनी प्राचीन 
परम्परा में ही विकसित हुआ होता । लेकिन इतिहास की गति से ऐसा न हो 
सका और आधुनिक उपन्यास-साहित्य पाश्चात्य साहित्य के सम्पर्क में जन्मा 
और विकसित हुआ, उसमें अब किसी विवाद की गु जायश नहीं है । 


उपन्यास-सा हित्य का विकास 


आधुनिक काल में जिस समय हमारे देश में पाश्चात्य साहित्य और संस्कृत 
के सम्पक के कारण राष्ट्रीय जागरण की एक देशव्यापी लहर उत्पन्न हो रही 
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थी और राष्ट्रीय जागरण में अपने उत्तरदा/यत्व की महती भूमिका को अदा 
करने के लिए हिन्दी-गद्य और उश्की विभिन्न विधाओं का जन्म हो रहा 
था, उसी समय हिन्दी-गद्य की अन्य विधाओं के साथ-साथ ही हिन्दी- 
उपन्यासों का भी सूत्रपात हुआ। राष्ट्रीय जागरण में अपने सहयोगी के 
उत्तरदायित्व की भूमिका को अदा करने के उद श्य से आरम्भ से हो हिन्दी- 
उपन्यासों में राष्ट्रीय चेतना तथा राष्ट्रीय जागरण का तत्व स्पष्ट रूप में 
मिलता है । 


प्रथम चरण 


हिन्दी-उपन्यासों का आरम्भ बंगला और मराठी भाषा के उपस्यासों के 
अनुवाद से आरम्भ होता है । यद्यपि बंगला और मराठी भाषा का साहित्य भी 
हिन्दी-साहित्य की भाँति आरम्भ में पद्यमय ही था, किन्तु उन भाषाओं में 
हिन्दी-भाषा की अपेक्षा गद्य-साहित्य का आरम्भ अपेक्षाकृत पहले शुरू हुआ । 
यही कारण है कि बंगला और मराठी भाषा में उपन्यास-साहित्य पहले शुरू 
हुआ । यद्यपि उन भाषाओं में भी उपन्यास का आरम्भ पादइचात्य साहित्य के 
सम्पक से आरम्भ हुआ था और हिन्दो का अपेक्षा बंगला और मराठी भाषायें 
पावचात्य साहित्य के सम्पक में पहले आई, अतः उनमें गद्य की विधाओं का 
सूत्रपात पहले हुआ । हिन्दी में वह प्रभाव अधिकांशत: बंगला और मराठो 
साहित्य के माध्यम से पड़ा, अत: हिन्दी उपन्यास साहित्य का आरम्भ बंगला 
और मराठो उपन्यासों के अनुवाद से होता है । 


भारतेन्दु तथा उनके तत्कालीन लेखकों ने बंगला और मराठी भाषा से 
अनुवाद करने प्रारम्भ किये | भारतेन्दू एक जागहूक कलाकार थे। राष्ट्रीय 
जागरण के नाटकों की ही भाँति उपन्यासों की महत्ता को भी उन्होने समझा 
था और उसके विकास की भोर भी उनका ध्यान गया था, किन्तु साहित्य के 
इस अंग का सम्बद्ध त करते का सौभाग्य उन्हें प्राप्त हो न सका। यद्यपि उन्होंने 
अनुवाद के अलावा एक मौलिक उपन्यास 'कुछ अप बीती कुछ जग बीती' भी 
लिखना आरम्भ किया था, जो असमय में ही उनकी मृत्यु हो जाने के कारण 
आरम्भ होकर ही रह गया । हिन्दी के सर्व प्रथम मौलिक उपन्यासकार होने 
का श्रय श्री निवासदास को प्राप्त होता हैं । आपका पहला मौलिक उपन्यास 
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प्रोक्षा गुरु सब १८८२ में प्रकाशित हुआ था। श्रीनिवासदास जी के वाद 
हिन्दी के अनेक लेखकों ने उपन्यास लिखने आरम्भ किए। बाबू रतनचन्द ने 
नृतव चरित्र, रामक्ृष्णदास ने स्वर्ण लता' 'मरता क्या न करता, निस्सहाय 
हिन्दू', किश्वोरीलाल गोस्वामी ने 'लवंगलता', कुसुम कुमारो' प्रतापतारायण 
मिश्र ते राजसिह, इन्दिरा, युगलांगुलोय', राधारानी आदि मौलिक 
उपन्यास लिखे और कुछ बगला, मराठी आदि प्रान्तीय भाषाओं से अनुवाद 
किए । इस युग में प० ।कशोरीलाल गोस्वामी ने सर्वाधिक उपन्य।स लिखें। 
आपके छोटे-मोट उपन्यासों को मिलाकर संख्या पेसठ के लगभग होती है । 

उक्त सभी उपन्यासों में सामाजिक सुधार की भावना निहित है । विधवाओं 
की दयनीय दशा, सामाजिक क्रीतियों के परिणाम आदि इनके सामान्य 
विषय हैं । इस युग में ऐतिहासिक इतिवुत्तों को लेकर भी उपन्यात्त लिखे गये, 
जिनमें इतिहास के पृष्ठों से कथा ग्रहण कर लेखकों ने तत्कालीन जीवन पर 
सुधारवादी प्रभाव डालने के उहं श्य से उतका सृजन किया था । 

इस युग में लिखे गये उपन्यासों की एक दूसरी धारा है-तिलस्मी और 
ऐय्यारी के उपन्यासों को-- इस धारा के उपन्यास सर्वाधिक प्रसिद्ध हुए। इस 
क्षेत्र में देबकीतन्दन खत्री, दुर्गाप्रसाद खत्नी और गोपालराम गहमरी का 
नाम उल्लेखनीय है । 

इस युग के समस्त उपन्यास-साहुत्य को दो वर्गों में बाँठा जा सकता है -- 
आचार, धमं, नीति, समाज-सुधार आदि को भावता से श्रोरेत सामाजिक एवं 
ऐतिहासिक उपनयास, जिनमें उपदेश का स्वर अधिक है, तथा शुद्ध मंवोरजन 
के लिए लिखे गये तिलस्मी और ऐय्यारी उपन्यास | 

प्रथम वर्ग के उपन्यासों में दत्कालीन समाज की बदली हुई परिस्थितियों 
में नये आदर्शो का चित्रण मिलता है, तो दूसरे वर्ग के उपल्यासों में कल्पित 
राजवर्ग और उससे सम्बन्धित चरित्रों को लेकर पड़यंत्र, तिलस्मी और 
ऐय्यारी का मनोरजवपूर्ण एवं रोमाचकारी वर्णन मिलता है । 


द्वितीय चरण 


हिन्दी-उपन्यास-साहित्य के विकास में द्वितीय चरण का आरम्भ 
उपन्यास क्ष त्र में प्र मचन्द के आगमन से माना जाता है। यद्यपि प्र मचन्द के 
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$ 


पूर्व से ही हिन्दी-उपन्यासों में कथावस्तु, कथा-गठन, शैली और उद्देश्य आदि 
को हृष्टि से अन्तर आने लगा था, लेकिन यह अन्तर इतना स्पष्ट नहीं हो 

“पाता था कि स्पष्ट रूप से उसे विकास के दूसरे चरण का द्योतक मान लिया 
-जाय। प्रेमचन्द के उपन्यास-क्षेत्र में आगमन से यह अन्तर बिल्कुल स्पष्ट हो 
गया। यही कारण है कि प्रेमचन्द से ही हिन्दी उपन्यास-साहित्य के विकास 
का दूसरा चरण माना जाता है और विकास के द्वितीय चरण को प्रस्तुत करने 
का श्रय प्राप्त है, प्रमचन्द्र के उपन्यास 'सेवा-सदन”' को । 'सेवा-सदन' हिन्दी 
का पहला उपन्यास है, जिसमें सामाजिक संघर्ष को अपने यथार्थ रूप में कथा- 
वस्तु का आधार बनाया गया है। इसे हम हिन्दी-उपन्यास-साहित्य के विकास 
का मूल-स्तम्भ कह सकते हैं। 


प्रेमचन्द ने एक नई राष्ट्रीय-चेतना लेकर उपन्यास लिखना आरम्भ किया 
था । भारतीय राष्ट्रीय-भान्दोलन और राष्ट्रीय चेतना ने एक संगठित शक्ति 
का रूप ग्रहण कर लिया था। भारतेन्दुकाल में जो राष्ट्रीय जागरण केवल 
सांस्कृतिक-सुधार तथा भारतीय गौरव के पुनशत्थान के रूप में आरम्भ हुआ 
था, वह स्वराज्य-स्थापत्ता का रूप ग्रहण कर चला था। परिणामतः साहित्य 
में भी हमें वही परिवर्तत हृष्टिगोचर होता है। प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों 
में निम्त वर्ग, मध्यम वर्ग, किसान वर्ग और मजदूर वर्ग के जीवन की आ्थिक, 
राजनीतिक एवं सामाजिक समस्याओं के साथ-साथ तथा इनके सम्बन्धों से 
उत्पन्न पारिवारिक एवं व्यक्तिगत जीवन की समस्याओं का चित्रण किया है । 
हमारे समाज का पूरा जीवन उनके उपस्यासों में चित्रित हुआ है।॥ उन्होंने 
हमारी आधथिक, राजनीतिक और सामाजिक समस्याओं के अतिरिक्त नैतिक, 
सांस्कृतिक तथा अन्य अनेक व्यक्तिगत जीवन से सम्बन्ध रखने वाली समस्याओं 
का सफल समाधान अपने उपन्यासों में प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । 
उनके प्रारस्मिक उपन्यासों में आदर्श की स्थापना का आग्रह है, ऐसा आदश्ं 
जिसे वह पहले से सोचकर और उसे अपनी कथा के विकास के द्वारा स्थापित 
करते का निश्चय करके चले। लेकिन 'प्रेमा” से लेकर गोदान” तक वह क्रमशः 
आदर्श से यथार्थंवाद की ओर अग्रसर होते हुए जान पड़ते हैं अर्थात्‌ उनके बाद 
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के उपन्यासों में आदर्श कथा की यथार्थ परिस्थितियों से स्वत: निकलता है।' 
वह कथा के घात-प्रतिधात पर आधारित होता है । 


प्रेमचन्द मे अपने उपन्यासों के द्वारा उपन्यास-साहित्य के विकास का 
जो दूसरा चरण प्रस्तुत किया, उसके प्रभाव को लेकर अनेक तये उपन्यासकार 
उपन्यास-्क्षेत्र में आगे आये । 


इस युग के उपन्यासकारों और उपन्यासों में विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं--वृजनन्दन सहाय (“सौन्दर्योपासक' १६१६); जयशैंकर प्रसाद ('कंकाल', 
'तितली*, 'इरावती' अपूर्ण); अवधनारायण ('विमात्ता' १६२३), शिवपृजन 
सहाय (दिहाती दुनिया १६२५); आचाय॑ चतुरसेन शास्त्री (हृदय की परख'*, 
व्यभिचार', अमर अभिलाषा', आत्मदाह, 'नीलमती, वैशाली की तगर वधू 
आदि); विशम्भर ताथ शर्मा कौशिक (माँ, 'भिखारिणी” आदि); पांडेय 
बेचय दार्मा 'उम्र' (“दिल्ली के दलाल”, 'चन्द हसीनों के खतुत”, बुधुआ का 
बेटी, 'शराबी', 'घटा', 'सरकार तुम्हारी आँखों में! आदि आदि); चण्डीप्रसाद 
'हृदयेश! (भनोरमा, “मंगल प्रभात” आदि); प्रतापनारायण श्रीवास्तव 
(विदा); राधिकारमण प्रसादर्धपिह (तरंग, 'राम-रहीम', पुरुष और तारी 
आदि); मन्नत ट्विवेदी (रामलाल और कल्याणी)। जी० पी० श्रीवास्तव 
(गंगा-जमुनी,, (दिल जले की आह” आदि); वुन्दावनलाल वर्मा (गढ़कुण्डार', 
(वविराटा की पद्मिनी”' “कुण्डली चक्र'ं, महारानी लक्ष्मीबाई,, 'मृगनयनी/, 
माधव जी सिंधिया आदि) भगवतीप्रसाद बाजपेयी (मीठी चुटकी, “अनाथ 
पत्नी, त्यागमयी, 'प्रेम-विवाह*, 'पतिता की साधना“, दो बहिनें, “निमन्त्रण 
चलते-चलते', 'भूदान*, अधिकार“का प्रइन”, 'कर्मपथ”/ आदि); कृपानाथ मिश्र 
(प्यास); जैनेन्द्रकुमार ('प्रख', 'सुतीता', त्याग-पत्र', 'कल्याणी', 'सुखदा 
“विवर्त', व्यतीत” आदि); इलाचर जोशी ('मणमयी”, “सुबह की भूलें', 
'जिप्सी, पर्दे की रानी, 'प्रेत और छाया, 'संन्यासी!, “निर्वासित', 'मुक्ति- 
पथ', “जहाज का पंछी' आदि); गोविन्द वल्‍्लभ पन्‍त ('प्रतिमा, मदारी', 
प्रगति की राह' आदि); सूयंकान्त त्रिपाठी निराला! (अप्सरा', अलक', 
'लिली', निरूपमा', प्रभावती' बल्लेसुर बकरिहा, कुल्लीभाट', “चोटी की 
पकड़ आदि)९। ह 
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प्रेमचन्द्र युगीव तथा अन्य उपन्यासकारों में चेतना तथा प्रवृत्ति की हृष्टि 
ते सामान्यतः तीन वर्ग हष्टगोचर होते हैं $ 


(१) कुछ उपन्यासकारों ने मानव-जीवन की समस्याओं को समाज की 
भूमिका में रखकर परखा ओर व्यापक सामाजिक और उभरती राजनीतिक 
चेतता के प्रसंग में मनुष्य की चारित्रिक विषमताओों तथा सामाजिक वैषम्यों 
भोर मनुष्य के राज्य तथा समाज के सम्पक को क्रिया-प्रतिक्रिया के सजग 
चित्रण के द्वारा जत-जोवन के यथा रूप का व्यापक और मानवीय स्वरूप 
दिदर्शित किया । 


(२) कुछ उपन्यासकारों ने फ्रायड के मनोविष्लेषण के आधार पर मान- 
सिक रूप से रुग्ण चरित्रों का चित्रण भर प्रस्तुत किया है । 


(३) तीसरे प्रकार के उपन्यासकारों ने मनुष्य के सामाजिक जीवन की 
विषमताओं को साम्राज्य-विरोधी राजनीतिक संघर्ष के प्रसंग में चित्रित 
किया है। 


जहाँ प्रेमचन्द ने व्यापक मानव-जीवन के जिन्नण को अपना लक्ष्य बनाया, 
वहाँ जनेन्द्र ने व्यक्ति के पारिवारिक संकुचित जीवन में उठने वाली समस्याओं 
की चित्रित किया | ज॑नेतद्ध के उपन्यासों में व्यक्ति का चित्रण है, जबकि 
प्रेमचन्द के उपन्यातों में सम्पूर्ण समाज का । जनेन्द्र के उपन्यास बंगाली भाआा 
के प्रसिद्ध लेखक शरतु को परम्परा के उपन्यास है। इनके उपन्यासों में कथा 
और घटनाओं का आधिक्य नहीं होता । कथा अपने में सरल और संक्षिप्त 
होती है, किन्तु पात्रों के चरित्रों के कारण कथा में एक मामिक रहस्यात्मकता 
तथा समस्या की उलझन आ जाती है। उसमें मनोगत भावों और अन्‍्तद् न्द् 
- का चित्रण अधिक होता है, जिससे मानव के चरित्र, उसके जीवन की परि- 
स्थितयों और उसकी समस्याओं को समझने की दृष्टि मिलती है । 


“उग्र' ने समाज में व्याप्त भ्रष्टाचार, गन्दगी और कुत्सा के नग्न चित्रण 
को अपने उपन्यासों का आधार बनाया। उग्र के उपम्यासों में सामाजिक 
कुरीतियों का यद्यपि बड़ा ही मार्भिक चित्रण है, किन्तु उनमें मर्यादा का 
ब्रभाव है, इसलिए उनका प्रभाव विपरीत होढ़ा है। इलाचश्द जोशी, ब्ज्ञ य, 
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भगवतीचरण वर्मा आदि ने फ्रायडवादी मनोविज्ञान के सिद्धान्तों के भाधार 
पर मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासों की रचना की । 
तृतोय चरण 

प्रेमचन्द की सजग सामाजिक जीवन के चित्रण की परम्परा को अधिक 
यथार्थ रूप में लेकर लिखे जाने वाले अ्रगतिवादी उपन्यासों से हिन्दी-उपन्यासों 
के विकास से तीसरे चरण का आरम्भ माना जा सकता है। प्रगतिवादी उप- 
न्यासों में मजदूर, किसान और मध्यवर्ग के आधथिक, राजनैतिक और सामाजिक 
संघर्षों का चित्रण है। इनमें निम्न वर्ग में उभरती शक्ति और चेतना को 
मुखरित किया गया है। इस नयी प्रगतिवादी चेतना को लेकर उपन्यास लिखने 
वालों में प्रमुख हैं--यशपाल, कृष्णचन्द्र, उपेन्द्रनाथ /अहक, नागाजुत, रांगेय 
राघव, भ्रीकृष्ण, अमृतराय आदि हैं । ' 

हिन्दी के समस्त उपध्यासों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि कथावस्तु 
की हृष्टि से उनके तीन वर्ग हैं--(१) सामाजिक, (२) ऐतिहासिक, (३) पौरा- 
णिक । सभी सामाजिक उपन्यासों में यद्यपि मानव के सामाजिक या व्यक्तिगत 
संघर्षों और भमस्थाओं का ही चित्रण होता है, लेकिन लेखक के चेतना-मैद 
तथा हृष्टिकोण-भेद के अनुसार प्रगतिवादी, फ्रायडवादी, गांधीवादी आदि भेद 
हो जाते हैं। लेखक ने जिस हृष्टि से सामाजिक जीवन और उसकी समस्याओं 
तथा संघर्षों का चित्रण किया है, उसी से उपन्यास की चेतना और उद्ं हथ में 
भेद पेदा हो जाता है । हि 


उपन्यास टेकनीक के नये प्रयोग 


इधर उपन्यासों की टेकनीक में भी कई नए प्रयोग सामने आये है जिनमें 
ये उल्लेखनीय हैं--राहुल जी का सिंह सेनापति', हजारीप्रसाद दिवेदी का . 
उपन्यास “'बाणभट्ट को आत्मकथा, शिवप्रसाद मिश्र का बहती गंगा , धरमंवीर 
भारती के 'सुरज का सातवाँ घोड़ा, “गुताहों का देवता, राजेन्द्र यादव का. 
प्रेत बोलते हैं” आदि । क्‍ 

पिछले दशक में हिन्दी-उपन्यास ने अभृतपूर्व उच्चति को है। शिल्प, तथा: 
चेतना दोनों ही दृष्टियों से अनेक तये उपन्यासकार पिछले दर्शक में जन्म लेकर 
स्याति प्राप्त कर हिन्दी के प्रसिद्ध लेखक होने का गौरव प्राप्त कर रहे हैं. 
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जसे राजेन्द्र यादव, यादवेन्दु शर्मा “चन्द्र, कमल जोशी, गुरुकत्त, फणीश्वर 
नाथ रेणु आदि | इस युग के प्रकाशित प्रसिद्ध और सुन्दर उपन्यास हैं-- 
उदयशंकर भट्ट का उपन्यास 'सागर लहरें और मनुष्य” इलाचन्द्र जोशी का 
उपन्यास “जहाज का पंछी', रांगेय राघव का काका, राजेन्द्र यादव का 
उखड़े हुए लोग” आदि । 

हिन्दी का उपन्यास साहित्य बड़ी तेजी से विकास कर रहा है । 

यह संक्षेप में हिन्दी के उपन्यास-साहित्य के विकास का इतिहास है। इस 
विकास में ऐतिहासिक उपन्यास का महत्वपूर्ण हाथ है। भारम्भ में ही ऐतिहासिक 
उपन्यास के सृजन की ओर लेखकों का ध्यान गया था। श्री किशोरीलाल गोस्वामी 
गंगाप्रसाद गुप्त, श्री जयरामदास गुप्त आदि अनेक उपन्यास्कारों ने हिन्दी- 
उपन्यास के विकास के प्रथम चरण में महत्वपूर्ण योगदान दिया था। 

उपन्यास-साहित्य के विकास के द्वितीय चरण में श्री वन्दावनलाल वर्मा 
के रूप में एक ऐसो प्रतिभा ने जन्म लिया, जिन्होंने हिन्दी के ऐतिहासिक 
उपन्यासों के विकास और संवद्धंत में महत्वपूर्ण योगदान किया । तब से 
निरस्तर ऐतिहासिक उपन्यात्त हिन्दी-उपन्यास-साहित्य के भण्डार की बुद्धि 
करते आ रहे हैं और ऐतिहापिक उपन्यास लिखने का भाव लेखकों में और 
उन्हें पढ़ने को रुचि पाठकों में निरन्तर बढ़ती जा रही है। यह सत्य हिन्दी के 
निरन्तर बड़ी संख्या में प्रकाशित होते वाले उपन्यासों से सहज ही सिद्ध और 
स्पष्ट है । 
निष्कर्ष 

हिन्दी के नई और पुरानी पोढ़ी के कई प्रसिद्ध उपन्यासकारों मे ऐतिहासिक 
उपच्याय्ों के सुजन से हिल्दी-उपन्यास-साहित्य की बुद्धि की--सव॑ श्री वृन्दावन- 
लाल वर्मा, राहुल सांस्कृत्यायत, रांगेय राघव, आचाय॑ चतुर्सेत शास्त्री, 
हजारी प्रसाद द्विवेदी, हरिभाऊ उपाध्याय, सत्यकेतु विद्यालंकार, यशपाल, 
बनकाम सुवील आदि । 

सामाजिक उपन्यासों को अपेक्षा ऐतिहासिक उपन्यासों की वर्तमान जीवन 
के लिए उपादेयता किसी हालत में कम नहीं है। ऐतिहासिक उपन्यास कोरे 
ऐतिहासिक विवरण मात्र नहीं होते, उनमें वर्तमान को गति देने वाली हृष्टि 
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से इतिहास को प्रस्तुत किया जाता है। इतिहास की ऐसी कथाओं, ऐसे पात्रों, 
ऐसी घटनाओं को घुतकर कथा का रूप प्रदान किया जाता है, जो आज भी 
आज की समस्याओं और जीवन-संधर में हमें आगे बढ़ाते हैं, हमारे मन में 
साहस और मनोबल का संचार करते हैं, जिनके आलोक में हम अपने वर्तमान 
जीवन की अनेक समस्याओं का समाधान करने की हृष्टि प्राप्त करते हैं। वर्मा 
जी के शब्दों में “हम उनके माध्यम से विवेक्र द्वारा अतीत को समझते परखते 
है। वर्तमान में अतीत के अनुभव के आधार पर भविष्य के लिए अपना मारय॑ 
प्रशस्त करते हैं। उनके माध्यम से हमें अपनी परम्परा का ज्ञान प्राप्त होता है 
और अपने विकास-क्रम का--जिस विकास-क्रम में हम विकास करते हुए 
आज की स्थिति को प्राप्त कर सके हैं |“ 


प्रश्य (-- आधुनिक उपन्यासों की विशेषताएं बतलाइये ओर प्राचोन 
उपन्यासों से उसका अन्तर स्पष्ट कीजिए । 
स्मृति-संकेत 
१. आधुनिक उपन्यासों की अपेक्षा पहिले के उपन्यासों में कथा-विस्तार 
अधिक था । 
२. आधुनिक उपन्यासों में कथा की एकता पर अधिक बल है। 
३. आधुतिक उपस्यात देशकाल-निर्दिष्ट की परिधि में सीमित है । 
४. आधुनिक उपन्यासों में मनोविज्ञान का विस्तार है। 
५, वतंमान उपस्यासों में देश-काल-विधान, घटनाओं का आधार बना 
रहा है। 
६. निष्कर्ष । 
उत्तर--आधुनिक उपन्यासों को अपेक्षा पहले के उपन्यासों में कथा- 
विस्तार अधिक था : 
प्राचीव उपन्यातों की अपेक्षा आधुनिक उपभ्यासों में शब्द तथा अर्थ दोनों 
ही प्रहार की सामग्री का बड़ी मितव्यता से उपयोग किया गया है। विस्तार 
जहाँ उचित प्रकार की अन्विति में होकर मनोरम प्रतीत होता है, वहाँ अनुचित 
रूप से शेलकर अव्यवस्था तथा अरसिकता का द्योतक भी बन जाता है। हमारे 
प्राचीव कलाकारों में विस्तार की यह प्रवत्ति आवश्यकता से अधिक मिलती 
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है। जहाँ हम महाइवेता जेसे परम पावन पात्रों के लिए बाणभट्ट को शतश 


नमस्कार करते हैं, वहाँ ही अनेक प्रष्ठों को घेरने वाले राजद्वार के वर्णन को 
पढ़कर खीझ भी जाते है। 


आधुनिक उपन्यासों में कथा की एकता पर अधिक बल दिया जाता है 


आधुतिक उपस्यातों मे घटना-समुद्र में अपनी उपन्यास-नौका की एक 
निर्धारित रेखा पर ले जाता ही श्रेयस्कर समझा है, किन्तु इसका यह आशय 
' नहीं है कि प्राचीन उपन्यासकारों की अपेक्षा वह अपनी रचना को कम कठिन 
समस्याओं के आधार पर खड़ा करता है। नहीं, प्राचीन उपन्यास की अपेक्षा 
वह न्यून निदर्शनों का उपयोग करता हुआ भी उनसे कहीं अधिक श्रभाविकता 
के साथ अपने पात्रों का चरित्र-चित्रण करता है। जहाँ वह घटनाओं के 
विस्तार में अतीत के कलाकारों से पीछे है, वहाँ घटनाओं के उचित निर्वाचन 
में वह उनसे आगे बढ़ गया है और एक बार हस्तगत को गई कतिपय घटनाओं 
के माध्यम में से ही अभिलाषित परिणाम लाकर उपस्थित करता है। आधुनिक 
कलाकार को उपन्यास को पहले से कहीं अधिक संकुचित सीमा में रखना 
पड़ता है और इसलिए उससे अधिक बलवती परिभाषा की परिधि में काम 
करना पड़ता है। इंग्लेण्ड में 'लिली' के दिन से लेकर और हमारे यहाँ 
'कादम्बरी' से आरम्भ करके अब तक की कहानी को दाशंनिक टीका, देशीय 
चित्रण, ऐतिहासिक तथ्य तथा अख्य प्रकार की अनेक बातों से सुसज्जित 
करके दिखाया जाता रहता है। कथा के चहुँ ओर फैली इस घास को न 
लाकर आधुतिक कलाकार ने केवल अपने ध्येय ही को पहले को अपेक्षा 
' कहीं अधिक निर्वारित तथा निश्चित बनाया है। साथ हो उससे अद्भुत 
होने वाली कथा की एकता को भी पहले से कहों अधिक बलवती कर 
दिखाया है । 


आधुनिक कलाकार का प्रमुख चितन अपने निरीक्षण को देशकाल-विदिष्ट को 
पर्रिधि में सीमित करता रहता है : 


'इसी उदय से वह अपनी कला के विकास के लिए किसी प्रान्त को 
अथवा तहसील को चुनता है। इसमें सन्देह नहों कि प्राचीव कलाकारों की 
रचवाओं में श्री कहीं-कट्टी इस प्रकार का निम्रन्त्रथ दीख पड़ता है, किन्तू 
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जहाँ उतकी रचनाओं में यह नियन्त्रण विधिवसात्‌ स्वमेव आ गया है, वहाँ 
आधुनिक रचनाओं में सिद्धान्त रूप से इसे स्वीकार किया जाता है। 
जहाँ प्राचीन रचनाओं में देश-काल का व्यापक वर्णन होता था, वहाँ आधुनिक 
उपन्यासों में मनोविज्ञान का विस्तार हो रहा है । 

आधुनिक उपन्यासों में देश-काल के बाल की खाल को चीरने वाले 
विस्तृत वर्णन नहीं मिलते, जिससे प्राचीन उपन्यास आद्योपांत भरे रहते थे, 
किन्तु जहाँ आधुनिक कलाकार मनुजत्व के साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध न रखने वाली 
बाह्य पद्धति के अनावश्यक वर्णन से विमुख हो चुके है, वहाँ उनमें मनो- 
वैज्ञानिक हृष्ठिठ से पात्रों का विश्लेषण करने की परिपाटी सी चल पड़ी है । 
जिस सीमा तक आधुनिक कलाकार मनोवेज्ञानिक विहलेषण द्वारा अपनी 
कथा को विज्ञान के चकरव्यूह में डाल रहा है, उसी सीमा तक वह उपन्यास 
के उन प्रारम्भिक जटिल रचयिताओं का समकक्ष बनता जा रहा है, जो 
देश और काल की सूक्ष्म पच्चीकारी में पड़कर अपनी कथा को भुला दिया 
करते थे । 
वरतंभान उपन्यासों में देशकाल-विधान घटनाओं का सार बना रहा है 

आधुनिक कलाकारों ने प्राचीत उपन्यासों में पाई जाने वाली अवाविश्यक 

वृद्धि को काट-छाँट कर ही प्म्तोष नहीं किया, उन्होंने देश-काल के विधान 
को अपनी कथा का आंशिक उपकरण ही बना लिया है। यों तो देश और 
काल दोनों ही प्राचीव उपन्यासों में भी पर्याप्त मात्रा में विद्यमान रहते थे, 
किन्तु जहाँ प्राचीन उपन्यासों में उसका उपयोग मुख्यतया अलंकारिणी पाइव॑- 
भूमि के रूप में होता था, वहाँ काजकल के उपन्यातों में इन दोनों का स्वत्व 
निकाल कर उपन्यास के पात्रों को उसमें रंग दिया जाता है। आज देश-काल 
उपन्यास-बर्णित घटनाओं की पाइवं-भूसि न रहकर उसके पात्रों का अवयव 
अथवा सार बनकर हमारे सम्रक्ष आता है। प्रेमचन्द्र और भगवतीप्रसाद 
बाजपेपी के उपन्यात्त इस बात के श्रेष्ठ निदर्शन हैं । 
निष्कर्ष 

उपयुक्त कथन का सार» यह है कि आधुनिक कलाकारों ने उपन्यास को 
चेतन संगृठत का रूप देते का प्रयत्त किया है। जिस प्रकार उनके पात्र चेतन 
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हैं और घठनाओं के रूप में अपने आप प्रस्फु ठत होते चले जाते हैं, उसी प्रकार 
उनकी रचना भी चेतन है, वह अनायास ही अपने पटलों में फूठती चलो जाती 
है। संक्षेप में : 

आज उपन्यास का ध्येय हो गया है, कथा कहना और उसे परिमित के 
साथ कहना । उपन्यास डरता है--देशकाल का भिदर्शन करने से, अथवा चित्र- 
पट का फोटोग्राफर बनने से, ओर मनोविज्ञान का विशेषज्ञ बनने से । 

प्रश्श ६--भारत के स्वतस्त्र होने के पर्चात्‌ हिन्दी-उपन्यास क्षेत्र में 
विषयवस्तु और शिल्प की हृष्टि से प्रगति तथा नवीन उपलब्धियों पर प्रकाश 
डालिए । 


स्पृति-संकेत 


१, स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ भारत के साहित्य और संस्कृति पर व्यापक 
आदान-प्रदात के कारण बहुत प्रभाव पड़ा और उपन्यास-साहित्य 
को भी नई दिशा और नई प्रगति मिली। 

२. स्वतन्त्रता से पूर्व भी गोर्की, हारी, चेखव, ताल्स्ताय, अनातोले 
आदि उपन्यासकारों से हिन्दी-उपन्यात्त प्रभावित हैं। स्वृतस्त्रता के 
बाद बड़े पैमाने पर हिन्दी के उपन्यात्तों का रूसी आदि में तथा 
हिन्दी मे विदेशी उपन्यामों का व्यापकता से अनुवाद हुआ । 

३. गत वर्षो में यथाथंवादी दृष्टिकोण का सर्वाधिक प्रभाव हिन्दी- 
उपन्यास पर दीख पड़ा । हिन्दी में यधाथंवादी-कला और जीवन 
के यथार्थवादी चित्रण का दृष्टिकोण प्रयतिवादी विचारधारा के 
यथार्थवादी चित्रण का हष्टक्रोम प्रगतिवादी विचारधारा के प्रभाव 
से उत्पन्न हुआ था। 

४. स्वाधीनता से पूर्व हिन्दी-उपन्यास-साहित्य का वस्तुन्क्षेत्र विदेशी 
दासता से मुक्ति और प्राचीव रूढ़ियों ओर परम्पराओं, अंधविश्वासों 
आदि की मुक्ति की धदम्य लालसा और उसके लिये संघर्ष की हृढ़ता 
को समेटे हुए था । 


५. स्वाधीतता के पश्चात्‌ विदेशी दासता से मुक्ति का प्रशव हल हो 
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गया, परन्तु अन्य परिस्थितियाँ ज्यों की त्यों बनी रही । स्वाधीनता 
के बाद के उपन्यास-साहित्य में स्वाधीनता के बाद की परिस्थितियाँ 
हैं-- जैसे वारी-स्वाधीतता, नारी-अधिकार, तारी-शिक्षा, विधवा- 
विवाह, छुआदुत, जाति-पाँति, क्ाथिक-विकास, राजनेतिक स्थिरता, 
समाजवादी समाज की स्थापना आदि वो समस्याएं । 


६. आजादी के बाद संकुचित जातिवाद और साम्प्रदायिकता ने भी 
उपन्यास पर प्रभाव डाला। आज के उपन्यास में जोवन, समाज 
और राष्ट्र की इन्हीं परिवर्तित परिस्थितियों को स्थान दिया 
गया है । 


७. स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ देश के सामने आधिक और संस्कृतिक नब- 
निर्माण की अनेक समस्‍यायें उठी । देश उनको हल करने का प्रयत्त 
कर रहा है। इन सभी को उपन्यात्त ने ग्रहण किया । 

८. स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ हिन्दी-उपन्यात्त का वस्तुगत, चारत्रगत, शंला 
तथा रचना-तंत्रगत नवीन-उपलब्धियाँ प्राप्त हुई है। 


उत्तर--स्वतन्त्रता के पदचचात्‌ भारतीय-साहित्य पर विश्व-साहित्य का 
प्रभाव : 


स्वृतन्त्रता के पश्चात्‌ भारत का सम्मान विदेशों में बढ़ा। भारत के 
सांस्कृतिक मिशन विदेशों में जाते है और विदेश! के भारत मे आते है। इस 
प्रकार भारत का साहित्यकार दुध्रे देश की संस्कृति और साहित्य के सम्पर्क 
में आया । पहले भी हिन्दी-उपन्यास-साहित्य ग्ोर्की, हार्डी, चेखव, ताल्स्ताय, 
अनातोले आदि अनेकों विदेशी उपन्यासकारों से प्रभावित रहा। स्वाधीनता 
के पश्चात्‌ विदेशी भाषाओं के प्रसिद्ध उपन्यासों का हिन्दी में अनुवाद हुआ । 
गत वर्षा में जीवन के प्रति यथाथंवादी दृष्टिकोण का प्रभाव सबसे अधिक 
दीख पड़ता है । हिन्दी में यधार्थंवादी कला और जीवन के यथार्थवादी चित्रण 
का हृष्टिकोण प्रगतिवादी विचारधारा के प्रभाव से उत्पन्न हुआ था। आज 
चाहे गांधीवादी विचारवारा हो, चाहे आदक्ंवादी जीवन का चित्रण हो और 
चाहे ह्वायडियत कुण्ठावादी मवोषिश्लेषणात्मक्ू बित्रण हो, उपन्यासकरार 


हन्री-उ पन्‍्यास | | १७ 


अपने हर प्रकार के चित्रण को यथार्थवादी चित्रण कहने का आग्रह करता 


वस्तु-चयन में नवीनता--स्वाधीवता के पश्चात्‌ उपन्यासों ने नवीन 
विषयवस्तु को ग्रहण किया। स्वाधीनता-प्राप्ति से पहले हिन्दी-उपन्यास- 
साहित्य का वस्तु-क्षेत्र विदेशी दासता से मुक्ति ओर प्राचीन रुढ़ियों एंव 
परम्पराओं, अन्धविश्वासों के प्रति संघर्ष की भावना को लेकर आता था। इस 
प्रकार उपन्यात्षों का मूल स्वर विदेशी सत्ता से मुक्ति और साथ-साथ प्राचीन 
संस्कारों और अन्धविश्वासों से मुक्ति था। देश के स्वतन्त्र होने के पश्चात्‌ 
दापता से देश की मुक्ति का प्रश्न हल हो गया, किन्तु अन्धविश्वासों, जाति- 
वाद, ऊँच-सीच की भावता के प्रति संघ और आर्थिक विकास एवं जन-कल्याण 
के प्रसार आदि के प्रइन बने रहे । स्वाधीनता के पश्चात्‌ देश में साम्प्रदायिक 
दंगे हुए, जिनसे देश के समक्ष बहुत बड़ी समस्याएँ उपस्थित हो गई । देश में 
सामाजिक और राजनीतिक महत्व के कुछ ऐसे परिवर्तन हुए जिन्होंने जनता 
के दृष्टिकोण, मनोभावों, विचारों, मान्यताओं, आदशों, रहन-पहुन, जीवन« 
स्तर आदि में परिवर्तन उपस्थित किये । देश में समाजवादी समाज को स्थापना 
का सिद्धान्त स्वीकार किया गया। व्यक्ति की स्वाधीवता, समानता और 
अधिकार के प्रन्‍त्न उभर कर सामने आये। आजादी के पश्चात्‌ संकुचित 
जातिवाद और साम्प्रदायिकता ने भीषण झूप घारण किया । स्वाधीतता से 
पूव॑ सारी जनता के सामने एकमात्र लक्ष्य आजादी प्राप्त करता था, परन्तु 
अब ऐसा कोई एक ध्येय नहीं रहा, जो सभी को एक सूत्र में बाँध सके । आज 
हिन्दी का प्राय: प्रत्येक उपन्यासकार यथार्थवाद को अपती कथावरतु का आधार 
स्वीकार करता है| $ 


नवीन उपलब्धियाँ--स्वाधीनता के पश्चात्‌ हिन्दी-उपन्यासों की नवीन 
उपलब्धियाँ निम्नलिखित है; 

१. वस्तुगत तवीनत उलब्धियाँ । 

२, पात्र या चरित्र-चित्रणणत नवीन उपलब्धियाँ। 

३, शिह्पगत नवीब- उपलब्धियाँ। 
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वस्तुगत नवीन उपलब्धियाँ--विषयवस्तु की दृष्टि से हिन्दी के उपन्यासों 
को दो श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता हैं। एक प्रकार के उपन्यासों में 
व्यक्ति के माध्यम से या स्वतन्त्र रूप से सामाजिक जीवन और समस्याओं का 
चित्रण होता है। दूसरे प्रकार के उपम्यासों में प्रेम-प्रधान वेयक्तिक अनुभूति, 
कुण्ठा, आत्म-पीड़ा, मानव विक्ृतियों तथा व्यथित मत का मनोविश्लेषण पूर्ण 
चित्रण होता है । 


प्रथम प्रकार के उपन्यातों में समाज की बतंमान गतिविधियों, समस्याओं 
बदलती हुई नैतिकता और जीवन-मुल्यों का वर्णण होता है । कुछ उपन्यासों 
में व्यक्ति के माध्यम से युग-जीवन की जटिलताओं और समस्याओं का चित्रण 
किया गया है। इनमे संघर्षों के बीच से नये जीवन की लालसा की गई है। 
नागाजु न का 'बलचनवाँ, इलाचन्द जोशी का “जहाज का पक्षी” अमृतलाल 
का 'बूद भर समुद्र. ऐसे ही उपन्यास हैं। कुछ उपन्यासों में व्यापक रूप से 
वर्तमान युग सत्यों को विषय-रूप में ग्रहण क्रिया गया है। इनमें जीवन की 
विविध समस्याओभों, उसके विकास में बाधक शक्तियों और उनके विरुद्ध व्यक्ति 
के संघर्ष का चित्रण किया गया है। यशपाल का 'भूठा-सच', आचाय॑ चतुरसेन 
शास्त्री का गोली आदि ऐसे ही उपन्यास हैं। कुछ उपन्यातों में व्यापक रूप 
से युगचत्रण की प्रवृत्त से आंचलक उपन्यास लिखे गये । इनमें अंचल विशेष 
के जीवन और संघर्षों का चित्रण हुआ है। फणीश्वरताथ रेण के 'मैला आंचल' 
और “परती परिकथा' तथा नाग्राजु न के 'बाबा बटेश्वरनाथ, “नई पौध, 
वरुण के बेटे! और 'दुःखमोचन' प्रसिद्ध आंवलिक उपन्यास हैं। उपयुंक्त वर्ग 
के उपभ्यासों में वतेमात जीवन की गति-प्रगति, समस्याओं और विकासोन्मुखी 
प्रवत्तियों, भाथिक एवं सांस्कृतिक नव-निर्माण की आकांक्षाओं की नई दिशा 
का निर्देशन हुआ है, यही इसकी विषयगत उपलब्धि कही जा सकती है । 
दूसरे प्रकार के उपन्यासों में विषयवस्तु का चयन इस प्रकार किया गया है कि 
मनुष्य परिस्थितियों का दास बता हुआ उनसे भुगतने को विवश हो रहा है । 
तागाजु'त के उम्रतारा' की नायिका 'उगनी! परिस्थितियों के अनुसार चलने 
को विवश हो जाती है । 
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नितान्त निजी वैयक्तिक जटिलताओं, प्रेम, कुण्ठाओं आदि को लेकर भी 
व्यापक सामाजिक चेतना के उपन्यास लिखे गये हैं। ऊँच-नीच जाति-पाँति, 
प्रान्तीयता, अमीरी-गरीबी, सामाजिक रीतियाँ, संस्कार आदि अनेक वर्तमान 
समाज को स्थितियों आाज के उपम्यासों में चित्रित की गई हैं । राजेर्द्र यादव 
का उखड़े हुए लोग, अमृतलाल नागर का 'बूद और समुद्र! तथा यशपाल 
का “'फ्रूठा सच' ऐसे ही उपन्यास है। अनेक उपन्यासकारों ने समाज की विभिन्न 
स्थितियों मे व्यक्ति की मनोदशाओं और प्रतिक्रियाओं का मनोवैज्ञानिक चित्रण 
किया है। 'गुनाहों के देवता” तथा “दी के द्वीप” आदि उपस्यासों में व्यक्ति 
को स्वातत्थ्यवादी दाशंनिकता का रूप सामने आया है। इस प्रकार स्वतस्त्रता 
के पश्चात्‌ वस्तु की दृष्टि से दो धाराएँ उभर कर सामने आई---एक धारा 
मनुष्य को व्यक्ति रूप मे परिकल्पित करके उसके उपचेतन'और अचेतम मन 
की जटिल प्रन्थियों को सुलझाने में तललीन हो गई और दुसरी धारा उसकी 
समष्टि को सामान्य इकाई मानकर उससे सम्बन्धित स्वभाव की व्याख्या 
करती रही । 

चरित्रगत नवीन उपलब्धियाँ--आजादी के पश्चात्‌ मनुष्य शक्ति के साथ 
जी उठा है। अपने जीवन-विकास के प्रति उसकी आस्था बलवती हो गई है। 
नये विश्वास की हढ़ता के साथ अपने सुखद जीवन को गढ़ने में वह संघर्षरत 
है। आजादी के पहले जिन स्वप्तों को लेकर देश के युवकों ने आजादी के 
लिये अनवरत संघर्ष किया था, उनके लिए आज मनुष्य दूने वेग से बढ़ 
रहा है। आज का मनुष्य युग के अनिवाय॑ संकटों को दूर करने के लिए कृत- 
संकल्प है। आज का मानव अपनी समस्याओं से जुझते हुए निराश भी 
होता है, पथ-अभ्रष्ट भी होता है और पतित से पतित भी होता है। उसके 
चरित्र में दुबंलता आ गई है और उसके जीवन-पूल्यों में विघटन हो रहा है । 
युवक-युवतियों की प्रवृत्तियाँ अनुशासवहीन, वासनात्मक, कृत्रिम और दिखावे 
से ग्रस्त हो गई हैं। हमारे अधिकांश उपन्यात्कारों ने इनका चित्रण किया है 
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तथा समस्याओं को अभिव्यक्त करके वतंमात को समझने-परखने की हृष्टि 
दी है, जिससे आधुनिक जीवन की विक्ृतियों के प्रति जागहकता बढ़ती है । 
इनके पात्र विषमताओं से मुक्ति पाने के लिये छटपटाते हैं और उनसे संधष॑रत 
होते हैं। वे उनसे निकलने के तिरच्तर प्रयास में लगे दिखाई पड़ते हैं । 
आज के उपन्यासों के चरित्रों में तये संघर्ष और क्रान्तिरत मातव के भी द्शत 
होते हैं । 
शली-शिह्प तथा रचना-तन्त्र की नवीतव उपलब्धियाँ--स्वतन्त्रता के 
पश्चात्‌ हिन्दी-उपस्यास-क्षेत्र में शेली-शिह्प और भाषा की दृष्टि से अनेक 
नवीन प्रयोग हुए हैं। शेलो-शिल्प के नये प्रयोगों की हष्टि से 'सूरज का सातवाँ 
घोड़ा, सोया हुआ जल', इबते मस्तूल', 'चाँदनी ओर खण्डहुर', परन्तु 
द्वाभा, बहती गंगा, 'बावा बटेश्वरनाथ”, 'उखड़े हुए लोग”, सपना बिक 
गया, हुजूर', मेला आँचल', 'नागफनी का देश', 'बारहखम्भा, ग्यारह 
सपतों का देश” आदि उल्लेखनीय उपन्यास हैं । 
सूरज का सातवाँ घोड़ा' उपन्यास में श्री धमंवीर भारती ने कथन-शेली 
और शिल्प का एक नवीन प्रयोग किया है। इसमें 'अलिफ लैला” और 'पंचतन्त्र! 
की तरह कहानी में से कहानी निवलती चलती है। यह एक प्रतीक्रात्मक 
उपन्यास है। इसमें समाज रूपी छः घोड़े निकम्मे हो गये हैं, किन्तु भविष्य 
का सातवाँ घोड़ा आशा का प्रतीक है। सर्वेश्वरदयाल के 'सोया हुआ जल' 
उपन्यास में सिरनैरियो-शिल्प के छोटे-छोटे स्तेपसॉट, प्रतीकात्मक प्रभाव और 
फेण्टेसी के धरातल पर कथानक विकसित होता चला गया है। नरेश मेहता के 
'इबते मस्तूल' उपन्यास में कथा-अवधि कुल एक दित और एक रात के दो 
बजे तक की है। इसी प्रकार गिरधर गोपाल के “चाँदनी और खण्डहर' के 
कथानक को अवधि भी कुल २४ घण्टे की है। प्रभाकर माचवे के परन्तुः में 
परस्तु की प्रतीकात्मक व्यंजना है, इसमें विविध कहानियों के माध्यम से 
उपन्यास की रचता का प्रयास किया गया है । द्वाभा' में डायरी-शली, वर्णन» 


हिन्दी-उपन्यास ] ३१ 


शेली, चिन्तन-प्रवाह-शली के मिश्रण के सहारे उपन्यास-शिल्प का निर्माण 
किया गया है। शिवप्रसाद मिश्र रुद्र के बहती गंगा! उपन्यास में कोई व्यक्ति 
नायक न होकर बनारस शहर ही नायक है। नागाजु न के 'बाबा बटेइवरनाथ' 
में नायक गाँव का प्राचीन विशाल बटवक्ष है । इसमें बटव॒क्ष का मानवीकरण 
किया गया है। प्रेत बोलते हैं" उपन्यास में रेडियो-प्रसारण-शैली का प्रयोग 
किया गया है। भगवतीप्रसाद बाजपैयी के सपना बिक गया! उपभ्यास में 
विभिन्न पात्रों की स्वगत-कथत शली के माध्यम से कथानक को विकसित 
किया गया है । लक्ष्मीकांत वर्मा के खाली कुर्सी की आत्मा” उपन्यास में सारी 
कथा कुर्सी के माध्यम से चलती है। डॉ० रांगेय राधव ने 'हुजूर' में एक कुत्ते 
की आत्म-कथा के माध्यम से अंग्रेजी नौकरशाही के अत्याचारों, देशी-रईस- 
उमरावों की चाटुकार प्रवृत्ति और राष्ट्रीय आन्दोलन की घटनाओं को प्रतीक 
रूप में प्रस्तुत किया गया है। फणीश्वरनाथ रेणु का 'मेला आँचल' तायक- 
हीन उपस्याप्त है, इसमें कोई एक पात्र पूरी कथा का केन्द्र-बिन्दु नहीं बनता । 
तागफनी का देशी और “हाथी के दाँत! प्रतीकात्मक शली के उपन्यास हैं। 
बारहखम्भाः और “ग्यारह सपनों का देश” एक नये ढंग के प्रयोगशील 
उपस्यास हैं। सामूहिक प्रयास-शली का प्रयोग इनमें अपने ढंग का निराला 
है । एक लेखक कहानी आरम्भ कर जहाँ समाप्त करता है, दूसरा लेखक वहाँ 
से आगे उसे बढ़ाता है । 


तिप्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि हिन्दी-उपन्यासों के इस थुग में 
वस्तु, पात्र और शली-शिल्प ने अभूतपूर्व प्रगति की है। |ई पीढ़ी के अनेक 
नये उपन्यासकार उभर रहे हैं। हिन्दी-उपन्यास का भविष्य उज्ज्वल और 
आशाप्रद है। आज के हिन्दी-उपन्यासों का वर्णन संक्षेप में निम्न प्रकार किया 
जा सकता है। 


१, हिन्दी के समस्त उपन्थाप्-धाहित्य को कथावस्तु की दृष्टि से--« 


३ [ हिन्दी-उपन्यास 


१. सामाजिक और २, ऐतिहासिक श्रेणियों में विभक्त किया जा 
सकता है : 


२. सामाजिक उपन्यासों के निम्न वर्ग हैं--- 


(क) निर्वेषक्तिक सामाजिक उपन्यास--इनमें व्यक्ति के सन्दर्भ में 
समाज और समाज के सन्दर्भ में व्यक्ति के जीवन का चित्रण 
होता है । 

(खि) आँचलिक सामाजिक उपन्यास--इनमें अंचल विशेष के संदर्भ 
में समाज तथा व्यक्ति के जीवन का व्यापक चित्रण होता है । 

(ग) व्यक्तिवादी वैयक्तिक मनोविश्लेषणात्मक सामाजिक उपन्यास 
इनमे व्यक्ति को केन्द्र बनाकर उसके जीवन को व्यक्तिगत 
समस्याओं का व्यक्तिवादी हृष्टिकोण से मनोविषलेषणात्मक 
चित्रण होता है । 

३. ऐतिहासिक उपन्यास--इनकों कथावस्तु की दृष्टि से लिम्त उपवर्गों 
में विभाजित किया जा सकता है: 

(१) वे उपन्यास जिनकी कथावस्तु इतिहास की किसी सत्य घटना 
पर आधारित होती है । 

(२) वे उपन्यास जिनकी कथावस्तु ऐतिहासिक वातावरण के संदर्भ 
में कल्पना-प्रसृत होती है । 

(३) कुछ ऐसे भी उपन्यास हैं, जिनकी कथावस्तु में ऐतिहासिक सत्य 
और कल्पना का मिश्रण रहता है । 


आज हिन्दी का उपन्यास बहुमुखी होकर विकसित हो रहा है। आज के 
उपन्यास के कथानक मनुष्य और समाज से सम्बन्धित होते हैं। समाज का 
सजीव यथाथं चित्रण किया जाता है। कहीं-कहीं आदशं पात्रों की योजना भी 
की जाती है। कथानक, भाव, भाषा, लेखन शैली सभी दृष्टियों से नृतन प्रयोग 
भी किये गये हैं । इसमें सन्देह नहीं कि हिन्दी उपन्यास का भविष्य अत्यन्त 
उक्ज्वल है । 


कथावस्तु 


कथावस्तु पर आलोचनात्मक हृष्टि 

उपन्यास पूरा पढ़ चुकने के बाद मन पर बहुत गाढ़ा प्रभाव छूटता 
है । कितनी हैं घटनाएँ और कितने ही पात्र बहुत गहरी छाप छोड़ 
जाते हैं, लेकिन पीछे मुड़कर देखने पर ऐसा लगता है कि यह मोचेंबाजी, 
सत्याग्रह, अनशन, जलूस, लाठी चार्ज वाला हिस्सा ही सबसे कमजोर 
छूट गया है, यही नहीं, वरन्‌ दोनों प्रमुख पात्र रानी और रमेश हो 
शायद अन्य पात्रों की अपेक्षा अधिक वायवीय लगते हैं। सारे सामूहिक 
हलचल, आन्दोलन, लड़कों का अनशन और प्रतिक्रिया में पुत्ती गुरू का 
अनशन, राजनीतिक दाँवर्षेंच-.इन सबका उतना प्रभाव नहीं छूटता, 
जितना इस प्रसंग में उस एक अकेले डरपोक और बाद में प्रतिहिसा से 
पागल छल की जीवन कथा और उसके अग्निकाण्ड का छूट जाता है। 

यह उस संघर्षशील, जीवन्त आधुनिक भारतीय मानसिकता का 
स्वर है, जिसते भारतीय समाज में व्याप्त शताब्दियों की पराजय भावना 
ओर पतनोन्मुखता से विद्रोह किया था, स्वतत्रता को लड़ाई लड़ी था 
ओर कतिपय मुल्यों के लिए प्याग किए थे। स्वतन्त्रता के बाद जो 
खोखल'पन, अकर्मण्यता, मानसिक दासता और मुल्यहीनता का दौर शुरू 
हुआ है, जो प्रतिक्रांति प्रारम्भ हो गयी, उससे यह मानसिकता समभोता 
नहीं कर पाती और यह एक शुभ लक्षण है। यही व्यप्रता उसे ठेल-ठेल- 
कर उस अकमंप्यवादी छद्म आध्यात्मिकदा के चन्रव्युह में से निकालकर 
आगे ले जादी है, जिसमें बहुधा भारतीयता ऐ नाम पर थ्रके और चुके 
हुए दिमाग आश्रय खोजने लगते हैं। इसीलिए मैंने शुरू में कहा था कि 
नागरजी के संदर्भ में मुझे हेमिग्वे के भछुवारे के बजाय वह दूसरा बिम्ब, 
अधिक उपयुक्त लगता है, जिसका जिक्र उपन्यास के अन्तिम वाक्य में 
उन्होंने किया है: “धुर ब्रचपन में मुझे ढकेल-डकेलकर अपने साथ दोड़ा 
ले चलने वाला मेरा अनन्य साथी बिछड़ा । --धर्मंवी र भारती 

३३ 


( रेड ) 


प्रश्न ७--अम्ृत और विष की कथावस्तु लिखिये ? 
उत्तर--परिच्रय--श्री अमृतलाल नागर का “अमृत और विष' सन्‌ १६६६ 
ई०७ में प्रकाशित यह नवीनतम उपन्यास है। यह उपन्यास एक वृहदाकार है। 
इसमें लेखक ने हमारे समाज के यथाथप्रक रूप का चित्रण किया है । 
अमृत और विष' डायरी शैली में लिखा गया है और यह डायरी लेखक 
अर्रावद शंकर की है जिसमें एक पृथक्‌ कथा-सूत्र को लेकर एक उपन्यास 
समाहित कर दिया है। 
अमृत और विष' की कथावस्तु दृहरी है। एक ओर लेखक अरविन्द 
शंकर की आत्मकथा चली है जिसमें उनके परिवार की पूरी कथा आती है । 
दूसरी कथा मुख्य उपन्यास की है जो उनकी आत्मकथा के साथ-साथ धारावाहिक 
रूप में चलती है। यह कथा अपने में सुगठित और सुसम्बद्ध है। इस कथा 
में समाज के उज्ज्वल और कलुषित दोनों पक्षों को यथार्थ रूप में प्रस्तुत किया 
गया है । उपन्यास के शीषक का यही सकेत है । 
अभृत और विष' एक वृहदाकार उपन्यास है, जिसमें विभिन्न स्तरों और 
वर्गों के अनेक पात्रों और उनके कथा-प्रसंगों का सुन्दर गुम्फन किया गया है। 
उपन्यास की कथा का केन्द्र मुख्य रूप से लेखक अरविद शंकर को आत्मकथा 
है । यहाँ अमृत और विप' उपन्यास का वथानक संक्षेप में प्रस्तुत है ; 
कर्थांदा--१. प्रातः काल की सुनहरी धुप अबनी में फैल चुकी थी। 
सूर्य उदय हो चुका था । प्रातः होते ही लेखक अरविंद शकर जो कि अभी तक 
सो रहे थे । उनके कानों के पास अलाम इतनी जोर से घनघना उठी कि दोनों 
कानों के पर्दे दर पर्दे हिल उठे । उनको धर्मपत्नी माया ने आते ही कहा--- 
”उठ्यि श्रीमान उमर के साठ बज गये हैं । 
मजाक ही मजाक में बता दिया कि आपकी उम्र के साठ साल पूरे हो गये । 
यानी आज लेखक अरविंद का जन्म-दिवस है | इकसठवाँ जन्म दिवस भी उसके 
लिए मनोवैज्ञानिक आसन बिछाने लगा ।”“'साठ वर्ष इस दुनियाँ में बिता दिये 
जीवन के अनुभव अविराम गति से उनके भन-पठल पर हृश्य के समान अवत- 
रित होने लगे | वह सोचते हैं कि मैं स्वय आत्म-कथा लिख डालू' और साथ 
में पिछले दो वर्षों से एक उपन्यास लिखना है। उसे भी पूरा कर दू'। पर 


( रै५ ) 


कैसे प(रिव।रिक समस्या चेन नहीं लेने देती । विशेषकर लेखक अरविन्द शंकर 
की आधथिक समस्या विकट है । 


कथाश--२. ८ भई को जन्म लेने वाले रवोद्धनाथ ठाकुर के उपलक्ष्य 
में आज सारे देश में उत्सव किये जायेंगे। इसी उत्सव में लेखक को उसके 
इकसठवोें जन्म-दिवस में सामाजिक सम्मान प्रदान किया जायेगा। 'लिखक 
स्वयं सोचता है कि जिस प्रकार से कविवर रवीद््रनाथ ठाकुर के पुरखों का 
इतिहास एक प्रदेश के इतिहास का गोरव है”“'लेकिन मेरे पुरखों का इतिहास 
भी रोचक है, सुन्दर है, लिखने लायक है" “पुरखों का इतिहास 

भारत जिस समय गुलाम था और मलिका विक्टोरिया का शासन था। 
उस समय फकीर मुहम्मद और राधेलाल का काम बहुत ऊचा जा 
रहा था । 

राघेलाल' मथुरा के सम्पन्न साहुकार परिवार में उत्पन्न हुये थे । उनके 
पिता वल्‍लभ कुल के वेष्णव थे । पिता को सद्दठा खेलने का रोग लग गया । 
ओर सम्पूर्ण पूजी बरवाद हो गई और अन्त में दुखी होफर वैराग धारण 
कर लिया । लाला राघेलाल और दीन मुहम्मद को कसरत कुश्ती का शौक 
था | सत १८५१ में दीन मुहम्मद बीमार होकर स्वगंवासी हो गये । पिता 
दिवाना निकलने के कारण सम्यासी हो गये हैं। राघेलालः अपने परिवार को 
लेकर आगरा आ गया आगरा में राधेलाल, नौकरी करने लगा। सन १८६१ 
ई० में राधेलाल ने शेखमुहम्मद के संयोग से फकीर मुहम्मद राघेलाल फर्म 
की स्थापना की। भाग्य ने साथ दिया व्यापार चल निकला । थोड़ी सी 
शका के कारण लाला राधिलाल अन्तिम समय में शेख मुहम्मद को उसकी 
सम्पत्ति वापस करने लगा । शेख मुहम्मद ने कहा कि मेरी कोई ओऔलाद नहीं 
है । तुम ही मेरी ओलाद या मेरे छोटे भाई हो। मुझे धन की आवश्यकता 
नहीं, परन्तु राधेलाल ने जिद करके धन वापिस किया । इससे शेख को 
आघात लगा और स्वगंवासी हो गये । बाद में लाला राघेलाल फिर अपने ही 
प्रेत बनकर रह गये । 


कर्थयाँश---३. लाला राधेलाल के तीन पुत्र और एक पुत्री थे। तीसरे 
पुत्र सदानन्द लाइले होने से बदचलन हो गये । उन्हें जितना समझाया जाता 
उतने ही नासमभ होते जाते थे । अतः पिता लाला राघेलाल के जीवन अस्त 


( ३६ ) 


होने पर वसीयतनामे में उनको हक नहीं दिया गया। अत: अपनी पत्नी बतासो 
ओर पुत्र किशोरीलाल को छोड़कर लखनऊ चले गये और छोटे ननिया-ससुर 
के पास रहने लगे । यहाँ पर सदानन्द जी सोने-चाँदी की दलाली करने लगे । 
तकदीर ने साथ दिया ओर अच्छा-खासा धन प्राप्त किया । अपने पुत्र किशोरी- 
लाल को अंग्र जी स्कूल में अध्ययन के लिये' भेजा और किशोरीलाल ने अपने 
विद्यार्थी जीवन का नाम कमाया । ह 

यही मेरे पुरखों का पू्॑वृतान्त है । आज ८ भई १६६० को आयु के साठ 
वर्ष पूरे होने पर बुढ़ापे में, पुरखों की याद आई और स्मृतियों के आधार पर 
यह लिखा । 

कर्थाश---४. लेखक अरविन्द शंकर के इकसठवें जन्म दिवस पर उनका 
सामाजिक सम्मान करके अभिनन्‍्दन पत्र प्रदान करने की तेयारी हो रही है । 

हॉल खचाखच भरा था । द्वार पे लेकर मंच तक साठ नर-नारी ने लेखक 
को हार अपित करते हुए स्वागत किया । इकसठवाँ हार प्रदेश के राज्यपाल 
द्वारा पहनाया गया । लेखक की सामाजिक राजनीतिक सेवाओं का भाषणों के 
हारा मृल्यांकन किया जा रहा था। प्रशसा में भाषण हो रहे थे, परन्तु लेखक 
बैठा हुआ मानसिक तके-वितक में उलभा हुआ है। भरविद शंकर के मन में 
आधथिक समस्याएँ उत्पन्न हो रही है। पारिवारिक समस्याएं उत्पन्न हो रही 
हैं और सोचता है कि मैंने जीवन के साठ साल' पूरे कर लिये परत्तु मैंने 
पाया क्या ? दिया वया ? देने के नाम पर छोटी-बड़ी अड़तीस किताबें है । 
इस तरह अपने कर्मो का मन ही मन चिन्तन कर रहे हैं जबकि सभा में उसको 
शत्तायुष्मान होने का आशीर्वाद दिया जा रहा है । 

सावंजनिक समारोह के अन्तिम समय में लेखक अरविन्द शंकर ने समाज 
का एवं राजनैतिक नेता का यथार्थ-चित्रण अपने भाषण में किया । जिससे कुछ 
लोग नाराज हो गये । फिर जनता ने उनके भाषण की प्रशंसा की और लोग 
प्रभावित भी हुए । 

कृ्थांश---५. लेखक के भाषण का प्रभाव सरकारी नेताओं पर अच्छा 
नहीं पड़ा । घर वापिस आने पर अनेकों अभिनन्दन तार प्राप्त हुए । अकादमी 
पुरस्कार में पाँच हजार प्राप्त हुए । 
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अतः अरविन्द शंकर को अधिक हिम्मत मन में हुई और निर्णय कर 
लिया कि अपने पुत्र भवानीशंकर की पत्नी और बच्चों को बुला लूंगा और 
उपन्यास भी लिखूँगा। पुत्री वरुणा को पढ़ाऊँगा । ठीक ऐसे समय में उसका 
छोटा पुत्र उमेश आई० ए० एस० परीक्षा देने और आफीसर बनने के उद्देष्य 
से घर छोड़पार चला गया। आधात अवद्य लगा फिर लेखक ने धैय॑ धारण 
किया । कभी मन में सोचता जिस प्रकार मेरे पिताजी समाज से तंग आकर 
आत्महत्या फर गये उसी प्रकार मुझे भी इस पारिवारिफ समस्याओं के करण 
आत्महत्या कर लेना चाहिए । 


कर्थांश--६. मेरे पिता मास्टर किशोरोलान बी० ए० पास करके 
इल|हाबाद चले गये ओर अपनी धमंपत्नी को अँग्र जी पढ़ाने के लिए अध्यापक 
नियुक्त किया । बंद में पढ़ाई पारिवारिक कारणों से बन्द हो गई । किशोरी- 
लाल जी अपने अधिकारियों को सेवाएँ भी करते थे। एक पता जो गोपनीय 
था । दूसरों के हाथ लग जाने से नौकरी चलो गई फिर अध्यापक बन गये । 
और दुःखी होफर अन्त में आत्महत्या कर ली । 

अतः लेखक कल्पना करता है कि मैं भी क्‍यों न पिताजी की लीक पर 
चलकर जीवन लीला समाप्त कर दूं । ऐसी ही कल्पना में उसे अपन। बाल- 
लीला याद भाती हैं। ऐसा ही सोचते हुए अपने जीवन के बारे में विचार 
करता है| तथा राजनेतिक आन्दोलनों के समय जेल जाना एवं प-रवार कौ 
आध््थिक समस्याएँ उलच्न होता आदि विचार मन में पैदा होते हैं। ठीक ऐसे 
समय में बूढ़ा मछेशा की जीवन की घटनाएं सामने आती हैं और उसको 
बूढ़ा मछेरा से प्रेरणा प्राप्त होती है। कर्म की ओर अग्रसर होने की सोचता 
है और बारात का हृर्य तथा दो नव युवक के आधार पर अपने उपन्य।स का 
श्री गणेश करता है । 

ससीक्षा--अतः अभी वक के कथानक में लेखक श्री अमृतलाल नागर जी ने 
अर।वन्द शकर की जीवनो के वृतान्त का ही वर्णन किया है। इसमें विशेषता 
यह है फि--मनोवेज्ञानिक तरीके से मानसिक भावनात्मक विचारों इन्द्र तथा 
मारभिक प्रेरणा का वर्णन जीवन में हुआ है। मानव कर्म पर लेने के बाद किस 
प्रकार अपने ज॑वन के बारे में एकान्त में सोचता है। आत्मा बुरे कर्म के लिए 
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धिक्‍कारती है और सदकम के लिए प्रेरणा प्रदात करती है। यह लेखक 
अरविन्द शकर के जीवन-वृतान्त से प्रत्यक्ष हो जाता है । 

लेखक की डायरी से मुख्य घटना का वर्णन होता है--इसमें हो उपन्यास 
का मुख्य कथानक आता है-- 

कर्थांश-- १. सहालग के दिन है। गर्मी का मौसम । बेटी वालों के लिए 
बावले दिन आये हैं। पृत्ती मुह की लडकी का व्याह है । उतका लड़का रमेश 
अपने मित्र लच्छू के साथ तीन चोथाई शहर नापकर निराश लोट रहा है; कहीं 
भी शादी के सामानों की व्यवस्था नही हुईं, जनवासे की समस्या आदि बातों 
की चिन्ता रमेश को है। सड़क पर एक बरात उन दोनों के पास से होती हुई 
आगे बढ़ती है। रमेश ओर मित्र लच्छू सड़क पर खड़े होकर सिगरेट पीने 
लगते हैं। रमेश चिन्ता और निराशा में लच्छू से कहता है कि---भाई बहिन 
की शादी की व्यवस्था कैसे की जाय । लच्छू उसको उपाय बताता है और 
ऐन-केन प्रकारेंण प्रकार से दोनों मित्र मिलकर शादी को पूरी व्यवस्था 
करते है । 

कर्थांश--२. पूत्ती गुरू अपने पुत्र रमेश पर नाराज हो रहे ६। पुत्ती 
गुरू अपना गुस्सा अपनी पत्नी ओर पुत्र रमेश पर निकाल रहे है। शादी की 
व्यवस्था को लेकर । 

रमेश अपनी माँ को समझा देता है किस-किस प्रकार से व्यवस्था पूरी हो 
गई हैं और दूसरे दिन से रमेश और लच्छु दोनों शादी की व्यवस्था में लग 
जाते हैं ओर पूरी योजना बना लेते हैं। बाद में पिताजी को भी समझा देते है। 
ओर वह खुश हो जाते हैं । 

कर्थांश--३. ब्याह के छः दिन पहले से ही घर में भम्भड़ फैलने लग।। 
पूरी व्यवस्था की देखरेख रमेश की माँ करती हैं। जनवासे की व्यवस्था बारा- 
दरी के खण्डहर में होती है । बरात आती है और उसकी देखरेख की व्यवस्था 
होती है। कुछ अव्यवस्था के कारण बलचाल भी हो जाती है। फिर सब 
ठीक हो जाता है । 

कर्थाश--४. लच्छ जब रमेश के घर आया तब कव्याद।न हो रहा था । 
रमेश ओर लच्छु की आपस । बा।चीत होता है पढ़े-लिखे नव॑युवकों के नखरो 
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पर | शादी की सम्पूर्ण रस्म हँसी मजाक ओर आनन्द में परी होती है। ऐसे ही 
समय में राती और रमेश की आँखें चार होती हैं | आँखों ही आँखों एक-दूसरे 
को अपना लेते हैं । रानी रमेश को बहन की सहेली है और बाल-विधवा है। 
विदाई के समय रानी रमेश के पास खड़ी है । ऑसू भरी आँखों से रमेश बहिन 
को विदा करता है और रानी के पास होने पर खुश भी है । 

कर्थाँश--५, अरविन्द शंकर विचार करते है--ब्याह बरात के हृश्य 
परे हुए। कथा का जो सूत्र लिकर उपन्यास आगे बढ़ा था, वह चुक गया। 
न सोचते हुए भी नायक रमेश और वायिका रानी को मिला दिया | अन्त- 
जातीय विवाह और वह भी विधवा विवाह--दो क्रान्तिकारों पहलू सामने आ 
गये, प्रेम ने दो अनज,नों को एक रिहते की पहचान करा दी ।"“अरविन्द शंकर 
लेखक सोचते हैं कि मेरा पूत्र भवानीशंकर भी प्रेम का शिकार हुआ था। 
एक से नहीं दो से । एक शादी की ओर बाद में छोड़ दिया, और दुसरे से 
बिना शादी के उसके पास रहने लगा। भवानीशंक्रर अपनी पत्नी और दो 
पुत्रों को अपनी ससुराल छोड़ आया । लेखक के पास इतनी सामर्थ नहीं कि 
अपनी बहु ओर दोनों पृत्रों का पालन-षोपण करे पृत्र भवानी दिवाने होकर 
अपने जीवन को बरबाद किए हुए हैं । 

ऐसे हो वातावरण में सूचना प्राप्त होती है कि उमेश आई० ए० एस० 
पास हो गया है और खुशी में दावत को व्यवस्था होती है । 

पुत्री वरुणा की शादी व. करके उसको डाक्टर बनाने की अरविन्दशंकर 
ने सोच ली । 

पुनः वह उपन्यास लिखने की व्यवस्था करते हैं । रद्धू सिह जो कि रानी- 
बाला राठोर के पिताजी हैं से उपन्यास प्रारम्भ करने का विचार करते हैं । 

इसी दिन इण्टरभीडिएट का परीक्षाफल अखबार में प्रकाशित होता है । 
विद्यारथियों की संख्याएँ चौराहे पर दिखाई देती है। रमेश रानी को पास होते 
की बधाई देने के लिए गया । क्‍यों गया ? बस गया मन की बात जो है'”]। 

कथ्थाँदा--६. रानीबाला के बाब। शहर कोतवाल थे। अंग्रेजी राज में 
ठाकुर रघुवीरसिंह ने बड़ा नाम पाया था। इनके एक ही पुत्र रद सिह थे । 


( ४० ) 

लाड-दुलार में पलकर बिगड़ गये, किसो लायक नहीं बन सके | पिता के मरने 
के आठ-दस साल में रद्धु सिह ने प्री जायदाद बेच डाली और लखनऊ आकर 
रहने लगे | यहाँ पर धत्था किया। थोड़ा बहुत चजा। रानीबाला की शादी 
की । मगर साल भर बाद विधवा हो गई । भतोजे ने व्यापार को मिटा दिया । 
रानीबाला की माँ के मरने पर पृत्र लालच से दूसरी शादी की । रद्धू दिनोंदिन 
चिड़चिड़े होते गये | रानीबाज़ा फो सौतेली माँ गर्भवती है । रद्धू सिह नौकरों 
के वास्ते मारे-मारे फर रहे हैं। घर में खाने को दाने नहीं हैं। रद्ध सिह 
निराश मन से घर आये । 


घर पर खुशी या वातावरण बना हुआ है क्योंफि रानी फट आई है। 
रद्ध सिह अपनी माँ से पाँच उुपये माँगता है। हनुमानजी को प्रसाद अपित फरने 
हेतु । इतने में हु रमेश घर में प्रवेश करता है आर रानी को आवाज देता है । 
रानी पिताजी से रमेश का प।रचय कराती हैं। रमेश अपनो बहिन वे शादी 
की बात पर राती की प्रशंसा करता है तथा रद्ध सिह को सलाह देया हे कि 
रानो फो आगे पढ़ाओं ओर इण्डपेण्डेग्ट एडिटर खन्ना साहब नोकरी दिलवा 
देने को बात भी बताते है। रमेश स्कॉलरशिप दिलवा देने को बात बता 
देता है । 

इसो दिन रानो के घर पर डाकुओं का पेराव होता है और कोतवाल 
शत्रुध्नासह डाकुओं को पकड़ लेते हैं। रानी इसी कारण से रमेश के घर नहीं 
जा पाती | 

कर्थांश--७. राधारमण के मन्दिर में सावन फी भांकियों ओर कीउनों 
की बड़ी घूम रहती है। मन्दिर के प्रतिष्ठापक लाज़ा राधेरमत पुराने करोड़ 
पति हैं | रंगमर्मर का यट मन्दिर अभी पाँच-छः स।ल' पहले ही बनबाय। है, इस 
लिये यहाँ जैसे उत्सव नगर भर में नहीं होते भक्तमण्डली हरिकीतंन की प्रतीक्षा 
में बैठी हुई जग चर्चा में लीन हो रही है| दालान में एफ तरफ व्यास गद्दी है। 
एक तरफ पुरुप वर्ग विराजगान हैं और तीसरी तरफ स्त्री वर्ग । रद्ध सिह भी 
हाथ जोड़े बैठे हैं । कुबर रद्ध सिह खोए दुए से बैठे हैं। सन्‍्ताप भरा वर्तमान 
और ऐश्वयं भरा भूतकाल अतग-अलग दो आतताइयों की तरह खड़े होकर 
भाले घोंप रहे थे । रद्ध सिंह बड़े-बड़े ओहदेदार और निकट्तम सम्बन्धियों के 


( ४१ ) 


बंगलों पर अर्दतियों के साथ तिपाई पर बंठ कर, उनके बाहर निकलने की, 
उनक झूखे उत्तर सुनने की प्रतीक्षा में सारा दिन बरवाद करके थके हारे 
साँफ को घर लौटे--वहू घर कि जिसमें बड़ों के उपवास का आज दुसरा दिन 
है भूखे पेट और टूटे मन में घर भर की भूख करारे मुक्के सी लगी--आगे 
कैसे चलेग। ? पत्ती का यह तीसरा गर्भ है। रद यह सभी बातें सोच 
रहे हैं । 

तभी सेठजी और उनके परिवार के लोग मक्‍तराज मधुर जो के साथ 
पधारे सभामण्डल में शान्ति हो गई । 


भवराज मधुर जी व्यास गद्दी पर बिठलाये गये। हारमोतियम लाकर 
उनके पाप रख दिया गया। नवतराज मधुरजी अटठाइस उन्तोंस बष के हैं । 
मधुर जी का व्यवितत्व मधुर ही बना है | साल-दो-साल' से मधुर जी नगर के 
भक्‍ाजनों में बड़ी प्रसिद्धि पा रहे है । चर्चा बामिक स्त्रो पुरुषों में व्य(प्त है कि 
इस छोटों सी आयु में ही भगवान के दर्शन पा जिये हैँ। कहते हु कि किसी 
स्‍त्री से इनका प्रेम हो गया था, उसने दुष्कार दिया। ये वहाँ से लौटते समय 
राधा$८्ण जी के मन्दिर में पंच गए । यही पर उन्हें वैराग्य की प्रेरणा प्राप्त 
हुई ओर हरिकीत॑न में लग गये । 


भक्तराज मधुर जी घण्टे डेढ़ घन्टे तक फिल्‍मी कौत॑न सुनाते रहे और 
एकाएक बेहोश हो गये | लोग बाग मधुर जो के व्यक्तित्व में चेतन्य महा प्रभु 
के दर्शन करने लगे। रद्धू बाबा पकड़े गये, उनसे भजन के लिए कहा गया । 
पेट भूख से कुढ़मुड़ा रहा था, मन चित्ताओं के मारे उड़ा जा रहा था। कोर्तन 
करने बैठे तन, भन को थकान को कहगामय की प्रार्थना में लय करते हुए 
अगम पीड़ा से करण होकर वे इतने भावावेश में आ गए फि सचमुच बेहोश हो 
गये । रद्धू बाबा के तन मन की शरण के दो ही स्थल हँ---त्र और भगवान । 
लाख खीके होने पर भी इन्हें छोड़कर ओर कहाँ जाएं “घर के द्वार पहुँ- 
चते ही मन की, भक्ति जनित शांत कपूर सी जल उठी । अपनी दयतीय अव- 
स्था के कारण मन-ही-मन कहते हैं कि-- कभी तो बेरी में भी फल हर्गेंगे ।' 
फिर एक-एक को देख लू गा ! 
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वे जेसे ही ऊपर कभरे में पहुँचे, तो माँ ने बतलाया कि आज बहू की 
तबीयत ठीक नहीं है, न जाते कब शुभ घड़ी आ जाए। रद्धू सिह चिन्ता भ्रस्त 
विस्तर पर बैठे हैं। पत्नी को प्रसूति की चिता में वे जड़ीभूत हो गये थे । 
रात के दो बजे के आस-पास माँ ने रद्ध सिह को मिभोड़ दिया । दाई को बुल- 
वाने को कहा । रद्ध बाबा को काटो तो खून नहीं | सोचते है कि कैसे होगा । 
घर में रंफो कोड़ो नहीं है । माँ बताती है कि रानी बहिन जी से रुपये मॉग 
लेगी । रुपयों की व्यवस्था हो जायगी। पुत्र प्राप्ति की लालसा से रद्ध बाबा 
रात को दाई को लेने जाते है । ऐसे अभागे समय में रद्धू बाबा को पृत्र रत्न 
प्राप्त हुआ । 

कथांश--८ रख्धू सह का चरित्र इतने आकस्मिक रूप से लिखते हुए 
विकसित हो गया कि इसकी कल्यना स्वयं लेखक अरविंद को भी नही थी | 
लेखक पिछले चार दिनों से बराबर जिख हूं। रहा है कि सिर्फ एक शाम और 
एक दित का हर्ज हुआ | मगलवार को दिन में ढाई तीन घण्टे तक लिखा, फिर 
शिक्षा मन्‍्त्री शिवकुमार जी एवं राजकिशोर बाबू उमेश को लेकर बधाई देने 
पधारे | खातिरदारी और उमेश से बातचीत में समय व्यर्थ हो गया । 

मन-ही-मत लेखक सोचता हे--मेरा पुत्र उमेश सेवा तथा विजय से सबको 
मोहित कर लेता है और अपना काम कर लेता हे । यदि यह ग्रुण मुभमें हो ता 
तो मैं भी किसी प्रदेश का मुख्य-मंत्री होता । 


सन्‌ १६३१ ई० में हिदायत अली, डा० नारायण और शिवकुमार के साथ 
राजनैतिक आन्दोलनों में भाग लेना एव जेल जाना । ऐसी ही अन्य बातें लेखक 
सोचता है। राजनैतिक जीवन के ब।द पारिवारिक जीवन के बारे में कल्पना 
करता है। मेरा एक पुत्र भवानी पतन के मार्ग पर चला गया और एक लड़की 
वीणा राजरोगिणी हो गयी । खेर होगा, सब भाग्य ही भाग्य की बात है । 

कर्थांश--8. कल रात की गाड़ी से उमेश अपने मतीजे और भावज को 
लेने सातापुर गया है। अपने पोतो के आमने की प्रतीक्ष। में मेरा मन उल्लसित 
हो रहा है । फिर भी मेरा जीवन इनना व्यस्त है कि इत लोगों के बीच भविक 
समय नही दे सकता मेरे देखते ही देखते नया जमाना आ। गया है । पुरानी 
दूनियाँ बडा तेजी से गायब हो रही है । फिर स्वयं लेखक अपने सम्पूर्ण जीवन 
के बारे में विचार फर। है। बचप्व की बातें, आय समाज की स्थापना, 
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राजनैतिक-आन्दोलन की पटनाएँ कांग्रस का देश की आजादी के लिए प्रयत्न 
आदि पुरानी बातें याद करते हैं और उसी में लीन हो जाते हैं तथा सोचते हैं 
आज जमाना कितना बदल गया है। आज देश आजाद हो गया है। आज 
समाज का अनेकों नई माँग हैं, उसी के तारे लगाये जाते हैं। स््रय॑ हमारे भी 
कुछ कर्ंव्य हैं जिन्हें पूरा करते की बात दिमाग से एकदम भुला दो 
जाती है । 

भव,नी की पत्नों उपा और उसके पुत्र आ गये हैं घर बच्चों से भरा 
हुआ है बहु उपा के प्रति तो श्रद्धा हे। ढूँ:खी हूँ कि इतनी योग्य पलो होते हुए 
भी भवानी उसे छोड़ +र चजा गया । मेरा बेटा ही वालायक है । कुण्ठित और 
असन्तुलित अभिवापाएँ न जाने कितने अच्छे भले लड़कों को तबाह कर देवी 
हैं | कैसी अजीब बात है कि भरा भवानी अच्छों भली राह पर जते-जाते 
एकाएक प्रेम के चक्कर में पडफ़र गत रास्ते पर सुड़ गया। हमारी सामा- 
जिकता एवं जाग बन्तनों से भी नोजयनल लड़के लड़कियाँ अधिफतर सन- 
सनाए थर्राए रहते है । यह बियरी। परस्थितियां यदि हमारे समाज से चली 
जायें तो मेरे भवानी जैसे अनगिनत जनों को इस तरह विक्ठत विद्रोही बनने 
की नौबत न आये । 

खैर मुझे तो अपना उपन्यास पूरा करना है । मन में अतने उपन्यास क्रो 
युगल जोडी रानी और रमेश की दल्पतना जाग उठो । अपने उपन्यास का तया 
परिच्छेद लिखने की इच्छा भो जाग उठो । 


कर्थाश--१०. रमेश गौड़ पस होते की बधाई देने के बहाने रानी से 
मिलकर तथा उसके पिता ओर दादी को बहन जी से रानी को भागे की 
पढ़ाई के लिए सरकारी या गैर-सरकारी सहायता दिलाने का आश्वासन देकर 
सोधे खन्ना साहब के घर गया । 

श्री आतन्द-मोहन खन्ना सुप्रसिद्ध अंग्रे जो दंतिक इण्डिपेप्डेण्ट” के सम्पा- 
दक, शहर क॑ एक नानी जानी हस्ती हे । प्रदेश के सर्वमान्‍्य तेता और इण्डि- 
पेप्डेप्ट के संस्थपक्त--डॉ० आत्माराम के दाहिने ह।थ हैं । उनके घर पर प्र 
रविवार नवयुवकों का अव्ययतत चलते चलाया है। रमेश पिछले डेढ़ वर्षों से 
उस बराबर सप्दति। होग 3 । श्रोमती कुसुपलता खन्ना चूक निःसत्तान 
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हैं, इसलिए उनका वात्सल्य भाव उमड़ कर हर नोजवान लड़के-लड़कियों को 
सहज ही प्राप्त होता है । 

रमेश ने बहन जी से कहा कि--मेरी बहन की सहेली है । बडी सुशील, 
बड़ी प्रतिभावान, एकदम भारतीय नारी का प्रतीक, सदा फट सेकेण्ड आने 
वाली बाल-विधवा है बेचारी और गरीब तो इतनी है कि पूछिये मत । 

बहनजी बोलीं--“जान पड़ता है कि श्रीमात गौड़ साहब को उस लड़की 
से प्रेम हो गय। है, तभी जनाव कविता में उसकी वकालत कर रहे हैं ।'' 

शर्म के गारे रमेश का चेहरा लाल हो उठा, खन्ना साहब भी वहीं बैठे 
थे। उनकी उपस्थिति से भय की सकपकाहट के कारण उनके माथे और होठों 
पर पसीने णी वूदें फलक आई , उत्तर देते न बना, “नहीं बहन जी, नहीं 
बहन जी” करने जगा । 

बहुन जी बोली-- ग्रेड! जस पवित्र चीज भला अपने माँ बाप से छिप।नी 
चाहिए ।” ऐस। बातें छिप।ई जाने के कारण हो हमारी सोसाइटी में इतनी 
गन्दागयाँ फैल रही हैं। में उन गन्दगयों के मुहाने बन्द कर देना चाहती हूँ। 
ये गरदगी तभी दूर होंगी जबकि हमारे लड़के लड़कियाँ भूठी शर्म का ढकोसला 
तोड़कर खुले आम अपनों दोस्ती को आत्मरम्भाव की भावना के साथ 
बढ़ावा दें। 

अतः रमेश सोचने लगा कि--ठीक ही तो है। मैं रानी के प्रति अपने इस 
पवित्र भाव को सामाजिक चोरी या मानसिक पाप की वस्तु क्‍यों बनाऊ ? 
अन्दर्जातीय विवाहु या विधवा विवाह अभी हमारे समाज में बुरे तो माने जाते 
हैं फिर भी ऐसी शादियाँ होती है। हमारा धर्म निहायत ही गन्दी मनोवृत्तियों 
से अपने अनुयायियों की अतत्माओं का हनन करने में ही मदद देता है।*। 

यहाँ से रमेश राती के घर गया । वहाँ पर रानी के पिता रद्ध सिह राबकों 
बड़े शान से डाकू पकड़े जाने की घटना बता रहे थे। इस तरह बातें करते थे 
कि मानों उन्होंने स्वयं डाकू को पकड़ लिया हो। रमेश के सामने भी रद्ध्‌ 
बाबा अपने पूर्वजों से लेकर डाकू घटना क। वर्णन शाग से करते लगा । बॉच- 
बीच में रमेश प्रोत्साहित करता रहा। रानी के बारे में पूछने पर बताया कि 
उनको चाचा के यहां भेज दिया है । डाकुओं को पकड़ने के कारण । 


( ४५ 9) 


फिर रमेश ने बताया कि--उसने श्रीमती खन्ना यानी बहिन जी से रानी 
की छात्रवृत्ति के बारे में बातें की हैं। उसको देता स्वीकृत कर लिया है। साथ 
में अलग से पच्चीस या तं!स रुपये की रकम भी दे देगी | 

यह बातें सुनकर रद्ध बाबा भावावेश में आ गये और खुशी में रमेश कौ 
अपने कलेजे से चिपका लिया । 


दूसरे दित रानीबाला अपनी दादी के साथ बहिन जी से मिलने गयी । 
बहिन जी ने कहा कि रानी अगर शाम को दो घण्टे उनकी एक संस्था के 
कागज-पत्र संभाल दिया करे तो वे उसे पच्चीस या तोस रुपये की रकम 
छात्र वृत्ति के अलावा और दिला दिया करेंगी। अन्धे को आँखें मिल गयीं 
रमेश को अपने श्रम का प्रस्कार भिल गया। रानी को बहन जी के घर जाने 
से रमेश को एक शभ यह हुआ कि प्रति शनिवार को रानी से मुलाकात हो 
जाती । 


एक शनिवार के दिन रमेश जामुनों का दोना लेकर खन्ना साहब के घर 
गया । भाग्य से रानी अकेली है। रमेश रानी के पास बैठ गया । 

रानी के घर में पैसों के अभाव से फाके की नौबत आ गयी थी । रानी 
को भूखी ही काम पर आना पड़ा था। रानी का कलेजा मु ह तक आया और 
फिर लौट गया । जामुनों को देखकर अपनी अन्तंपीड़ा को अधिक बढ़ाने की 
तनिक इच्छा न हुई । रमेश से आँखें चार हुई और भावनाओं में खो गयी । 
जब रमेश ने एकदम कहा कि--तुम उदास हो। तब रानी एक दम संभल 
गयी । रमेश ने अपने हाथ से एक जामुन आग्रह करके खिला ही दिया । तो 
रानी अपनी भूखपीडा को छिपाकर जामुन की प्रशंसा करने लगी । 

इतने में आगन्तुक च[|वल। और जुनेजा के आने की आवाज आई दोनों 
सावधान हो गये। रानी नाश्ता लेने चली गयी इतने में रमेश बहाना बनाकर 
चला गया । रानी भूखी थी। वह रमेश को नाइता देकर, अपनी भूख मिटाना 
चाहती थो अतः वह अपने हाथ से पकौड़े बनाकर चाय के साथ लायी, तो 
देखा कि रमेश चला गया है । इसलिये उसने भी चाय तक नहीं ली और भूखी 
ही वापिस घर चली गयी । 


उसी रात उसका सौतेला भाई होने वाला था अम्मा को दर्द उठने 
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लगे। घर में पैसे कौड़ी तक नहीं । इसलिए दादी को समझा कर रात को ही 
डेढ़ बजे रानी बहन जी के घर गयी । 

कर्थांश--१ १. रद्ध सिह की अम्मा पौत्र उत्पन्न होने की खुशी में मंगल- 
गीत गा रही है। इतने में प्रात: साढ़े आठ बजे के आसपास बहन जी रानी 
के घर आई दादी बहन को देखकर खुशी में कहने लगी--- आइये-आइये, बड़े 
भाग कि आपके चरण हमारे यहाँ पड़े ।* 

दाशंनिक सिद्धान्तों के द्वारा बहनजी दादी अम्मा को समभाती हैं ओर 
फिर सम्पूर्ण प्रहरथी का और प्रसृती का सामान देती है। १५ दिन का राशन 
भी देती है तथा रद्ध सिह को नौकरी दिलाने का आश्वासन देती है और चली 
जाती हैं बहन जी रद्धु सह के घर में संजीवन बूटी को लाई और सबमें प्राण 
डालकर चली गयीं । 


रद्ध सिह प्रात: से ही भूखा प्यासा नोफरी की तलाश में चला। सभी 
तरफ निराशा ही मिली । दुखी और खिन्न होकर वापिस घर आया | जब 
घर पर सभी व्यवस्था देखी तो बहनजी की आर्थिक मदद ने रद्ध सिह के प्राण 
ही ला दिये । रद्धू सह अपने इष्टदेव बजरंग से प्रार्थना करने लगा । 
कर्थांश--१२. रमेश, लच्छू और उसके दोस्तों ने एक विद्यार्थी संघ की 
स्थापना बे है | स्थान बारादरो वा खण्डर है। पन्द्रह अगस्त को उत्सव का 
आयोजन था । रमेश के आग्रह से इस वष लड्षकियों के प्रोग्राम भी रखे गये । 
बहनजी' के बिता स्त्रियों का कोई काय-क्रम सफल हो ही नहीं सकता, इसलिए 
रमेश खन्ना साहब के घर गया । 
खन्ना साहब ने रमेश से कहा---“ रमेश बेटे एक बहुत बढ़िया चांस आया 
है । डा० आत्माराम को एक आदमी की जरूरत है। उसके साथ कार्य 
करोगे ? 
डा? आत्माराम का ताम बिजली के करेण्ट की तरह छूकर मन को 
स्फूति से भर गया । फिर भी रमेश ने कहा एम० ए० का आखिरी वषं है 
फिर भी मैं काम करूँगा । माँ-बाप से सलाह लेकर आपको बताता हूँ। 


रमेश के मानों पंख उग आये थे--खुशी-खुशी सबसे पहले रानी के घर 
गया । भाग्य से राना से बातचीत करने का अवसर मिला । रानी को सभी 
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बातें बता दीं रमेश ने। लेकिन रानी के चेहरे पर चमक न आई । वह गम्भीर 
हो गयी । रानी बोली--नौकरी करके अपना कैरियर बिगाड़ रहे हो । माना 
कि डॉ० आत्माराम महाव्‌ आदमी हैं; परन्तु ईश्वर तो नहीं हैं। यहाँ रहोगे 
तो एक दूसरे को मदद से दो जिन्दर्गियाँ सुधरेंगो, तुम्हारी बदोलत मैं भी पढ़ 
जाऊंगी। मेरी बड़ी साथ है। बौर जैसा तुम सोचो । 

रानो की बातों से रमेश को भठका लगा। उसके मन का रंगीन शीशमहल 
टूट गया । और बोला'” अच्छा ।*“ तुम्हारी इच्छा ही मेरी इच्छा। हम दोनों 
पढ़ जायेंगे तो ज्यादा नफे में रहेंगे फिर यहाँ रहने पर कम से कम तुम तो 
मेरी आँखों के आगे रहोगी । 


रानी के घर से निकलकर रमेश लच्छू के घर गया और लच्छू को सभी 
बातें बता दीं और नौकरी न करने की इच्छा भी जाहिर कर दी तथा कहा 
कि--तुम नौकरी वार लो | डॉ० आत्म।राम के यहाँ पर नौकरी भाग्य वालों 
को मिलती है । लच्छू ने नौकरी करता स्वीकार कर लिया और रमेश तथा 
लच्छू दोनों ही खन्ना साहब के घर गये । खन्ना साहब ने लच्छू को रारस लेक 
भेजना स्वीकृत कर लिया । 

कथाँश--१ ३. लच्छू उर्फ लक्ष्मीनारायण खन्ना अपने पूरे साधन के साथ 
रामगंज स्टेशन पहुँच गया । सारस लेक यहाँ से सात मील दूर है। पानी 
मूसलाधार गिर रहा है। सामान रखने को जगह नहीं । लच्छू के सभी कपड़े 
गोले हो गये है। स्टेशन मास्टर ने लच्छू का अपभान किया । गीले कपड़ों से 
ड।क-गाड़ी की राह देखने लगा । 

बहुत देर बाद स्वयं डॉ आत्माराम आये और लच्छू को साथ ले गये । 
सारस लेक मे भव्य-आलोशान भवन डॉ० आत्माराम का बता था। सारस 
लेक प्राकृतिक सुन्दर जगह है । एक कर्मचारी ने लच्छू को उसका प्लेट दिख« 
लाया । यहाँ पूरा वातावरण अंग्रेजी का है । प्रत्येक व्यक्ति अंग्र जी ढंग से रहता 
है और भँग्र जी बोलता है पूरी व्यवस्था अंग्रेजी वातावरण की है । 

पढ़ौसी पण्डित राजकिशन बाबू ने बताया कि--डॉ आत्माराम के पिता 
सर शोभाराम अपने समय के बहुत बड़े इजीनियर थे । उन्होंने अन्तर्राष्ट्रीय 
स्याति पाई थी एवं तीन-चार करोड़ रुपया कमाया । उनकी प्रायवेट सेक्रेटरी 
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भी एक अग्नेज सुन्दरी थी डॉ आत्माराम की माँ का स्वगंवास हो जाने के 
बाद अँग्रज सुन्दरी से शादी कर ली। किस्मत की बात है फिर उसके दो 
लड़के हुए ओर दोनों ही मर गये, इसलिये सम्पूर्ण सम्पत्ति डा० आत्माराम को 
प्राप्त हुईं। इस तरह सम्पूर्ण जानकारी लच्छू को मिली । सभी से जाब- 
पहचान भी हाँ गयी । 


मि० भाथुर के नाम एक निजी पत्र श्रीमान खन्ना साहब ने दिया था 
इसलिए माथुर साहब से अधिक सम्बन्ध हुआ। परन्तु लच्छू उर्फ श्रीमात्‌ 
लक्ष्मीनारायण खन्ना का दुर्भाग्य था कि--मिसिज माथुर के धोखे भरे व्यवहार 
में फंसकर चरित्र में आखिरकार दाग लगा लिया। 


कर्थांश--- १४. लेखक अरविन्द की डायरी--बहुत चाहने पर भी इधर 
अपने उपन्यास को अधिक नहीं बढ़ा सका । कभी-कभी अकारण ही मेरी कल्पना 
शक्ति काम करने से इन्कार कर देती है| इस शक्ति के विकेन्द्रित होते ही मेरा 
भन एक असीम आकाश में उडने वाले पक्षी की तरह लगातार गडराता 
ही रहता है । 
इन दोनों से मुझे बड़े बेटे चि० विनयशकर की याद आ गयी। भस्त 
भौला, भेरे प्रति विद्रोह नहीं है, पर कोई लगाव भी नहीं है । उन्हें. लग।व 
कैवल अपनी पपनी और अफसर से अधिक है। घन से लगाव है। रेलवे में 
काम करते हैं। बड़े बाबू बने है। होम्योपैथी के डाक्टर बने हैं। महाजनी का 
धन्धा करते है । 
उमेश मन्सूरी में प्रशासन की शिक्षा पा रहा है। पत्र भेजा है। उसमें 
लिखा है कि दिल्‍ली के एक बड़े आई० सी० एस० अफसर श्री पुरी उससे खुश 
हो गये हैं । अपनी छोटी बेटी से उसका विवाह करना चाहते है । उमेश राजी 
हो जायगा |“ होगा, मुझे क्या वह खुश रहे बस । 
आजकल नगर में गोमती की बाढ़ आई हुई है । उमेश नहीं, रमेश मान 
लो इस बाढ़ में फेसे (“मगर कीसे ? पुत्ती गुरू फंसे और रमेश उन्हें बाढ़ से 
मुक्त कराके लाये ! "चलो, यहीं से आरम्भ करता हूँ नया अध्याय” । 
कथाँग--१५, पुत्ती गुरू कल सबेरे बड़े तडके ही एक ठाकुर साहब 
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के नये मकान 4 वास्तु शान्ति कराने के लिए गौघाट के आगे किसी गाँव में 
गए थे। दुर्भाग्य से रातों रात गोधाट हुसैनाबाद के भाग में बाढ़ आ गई 
और पानी बढ़ आया । रमेश अध्ययन कर रहा था। दोपहर को माँ ने 
बताया कि पिता जी अभी तक नहीं आये । बाढ़ में फंस गये हैं। किसी तरह 
से अपने पिताजी को लेकर आओ । 
रमेश तो सनावत खा ही गया, उसके साथी भी दुब्चिन्ताओं से अच्चूते 
बच न सके । रमेश ओर उसके साथियों ने इधर-उधर जाकर बड़ी कठिनाई से 
अपने पिताजी के जिजमान और गाँव का पता लगाया । 
रमेश और उसके साथियों ने किसी नाव वाले का प्रबन्ध किया । नाव में 
बैठकर पिताजी को लेने गये । गोमती नदी में बाढ़ के कारण अत्यधिक पानी 
था| सन्‌ १६२३ ई० की बाढ़ से भी ज्यादा विनाशकारी बाढ़ थी। चारों 
तरफ हा-हाकार मचा हुआ था । जनता अपनी सम्पत्ति छोड़र जान बचाकर 
हाहर आ रही थो। उसको नाव कई बार मंभघार में फेसते-फेंसते बची । नाव 
गऊघाट से आगे निकल चुकी थी। रमेश ओर उसके साथियों के लिए यह 
जगह अनजान थी । जिधर देखो उधर गाँव के गाँव पानी में डब चुके थे । 
आदमी ओरतें बालक सभी दीलों के ऊँचे भागों पर थे। पानी रात में ऐसी 
जोर से गरजता और दौड़ता हुआ बढ़ा कि चारों ओर हा-हाकार मच गया । 
गाँव के गाँव एक घप्टे के भीतर ही करीब-करीब खाली हो गये । रमेश और 
उसके साथिथों की नाव आगे बढ़ती हुई गाँव में पहुँच गई। पूरा गाँव 
पानी में ह्रब चुका था। बड़ी कठिनाइयों के बाद नाव ठाकुर अजयपाल सिह के 
यहाँ पहुँची । नाव पर पुत्ती गुरु, बचान महाराज, ठाकुर साहब के भाई, 
“उनका लड़का और सामान रखकर विदाई ली । बाकी लोगों को बचाये जाने 
का वचन दिया । दो मोटर बोट भेजने का आश्वासन दिया । 
कर्थांश--१६. अपने पिता और बचान महाराज को बाढ़प्रस्त 
क्षेत्र से निकाल लाने पर रमेश अपने क्षेत्र का होरो बन गया । संयोग से उसी 
दिन खन्ना साहब ने किसी काम से उसे शाम को बुलवाया था और बाढ़प्रस्त 
इलाके में उसके जाने की बात सुनकर उन्होने दोबारा उसके धर पर सन्देश 
भिजवाया कि रमेश जैसे ही घर आये, वैसे ही उनके पास भेज दिया ज।य । 
अमृत और विष 
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रानी बाला को खन्ना साहब के घर पर ही यह सूचन। मिलो थी और 
उसतो समय से उसको चिन्ता का पार न रहा था बहन जी के घर काम-काज 
में उसका मन नहीं लगा। छुट्टी लेकर रमेश के घर चली गयी । 

रमेश की अम्मा अपने पति और बेटे की चिन्ता में फीकी-फक्क पड़ गई । 
आस-पास को भोरतें उनके प।स बेठी हुई सहानुभूति के बहाने बातों में अपने 
भयजनित अशुभचिन्तन को गति दे रही थीं। इधर-उधर को बेतुको अशुभ 
घटनाओं का वर्णन कर रही थीं । 

रानी को इन सब बातों पर अनायास हो क्रोध आ गया। अपने शान्‍्त, 
गम्भीर ओर अनुशासन प्रिय स्वभाव के बावजूद, अपने चिन्ता-जंजाल भ्रस्त 
मन को अशुभ आशंकाओं में भठकफाने वाली बातों ने उसे पाँच छः मिनटों में 
भीतर ही भीतर इतना तपाया कि वह अपना संतुलन खोकर भड़क उठी, उसने 
तेजी से कहा “जिनके भन मे भगवान पर विश्वास नहीं होता, उन्हीं के मन 
में ऐसी अशुभ बातें भी आया करती हैं। अगर भगवान मेरे भी हैं तो मैं 
कहती हूँ कि अभी राजी खुशी से आते होगे ये लोग ।” रानी का आवेश रमेश 
की अम्मा के चहरे पर विश्वास ही बतकर चढ़ गया । बूढ़ा गुलकन्दी चाची 
की आँखों मे क्रोध झलका वह र।ता पर बरसने ही वाली थी कि नीचे के 
किवाइ घड़घड़ाकर खुले और हथ॑ को जोशीली हँफनों से फूले' स्वर में सुरेश ने 
कहा : “बाबू आ गये अस्गा । 

अम्गा ७२ रानी लपककर छुज्जे पर आई, नाम लेते ही जो दोनों के 
प्राणनाथ आ गये । सुरेश ने कहा “अम्मा बाबू की सिलौटी विलौटी जल्दी से 
धोय-धायकर रखो, उन्हें भाँग की बड़ी जोर की तलब लगी हैगी। 

ओर गया कहाँ है तुम्हारे ” रानी ने पूछा, मय।' शब्द जोर से कहा 
ओर तुम्हारे दबे स्वर में । इटी समय अम्मा ने भी पूछा रमेश कहाँ है। 
सुरेश बोला “अरे, भैया के तो ईत्ती बिरियाँ वो ठाठ हैं कि पुद्धी मत। रुप्पन 
चाचा ने दस का नोट इनाम में दिया है, परन्तु रमेश ने वह रुपये बाढ़प्रस्त 
दरणार्थी के चन्दा में जमा कर दिये ।” 

अम्मा तो भाँग बनाने यानी ठंडाई बनाते चली गयी ओर रानी अम्मा ज्ै 
पुछकर चाय बनाने लगी। रानी में इस समय बड़ा उत्साह था। रानी रसोई- 
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धर में गई | रानी के जी में आया कि चाय के साथ नाइता' भो बना सकती 
तो कितना अच्छा होता पर अम्मा से कैसे कहे ? वह भूखे थके मारे आ रहे 
हैं। कह ही दे | इस समय अम्मा के मन में कोई शक हो ही न सकेगा । इस 
आत्मविश्वास के साथ रानो ने पूछा “अम्मा, बेसन हो तो लाइये थोड़े से 


“हाँ हाँ। अरे बारी मेरी बिटिया ! तृ सचमुच रानी है।” अम्मा ने कहा 
ओर बता दिया कि सामान कहाँ रखा है ? 

पास वाले दालान में पुत्ती गुरू की पत्नी अपने पति की सेवा में दत्तचित 
थी। रमेश घर में आया। रानी हुए ओर लाज के अतिरेक में अपनों 
जगह से हिल न सकी । रमेश को तो ऊपर आकर स्वर्ग मिल गया। रानी 
रमेश को अकेलापन मिला और आपस में बातचीत हुई। फिर सभी 
ने साथ ये चाय ओर नाश्ता किया। रप्रेश को अपने इस परेलू दृश्य में आज 
जो थानन्द वेसभव मिला, वह अपूर्व था । 

रमेश अम्मा के कहने पर रानी को घर छोड़ने जाने लगा ! श्रीमान खन्ना 
साहब से भी रमेश को मिलन। था राती के कहने के अनुसार रमेश ने राहते में 
रानी को पन्द्रह रुपये का गया पेन भेंट किया। पहले तो रानी ने लाज के 
कारण मना किया बाद में ले लिया ओर मजाक में कहा, मैं भी आपको 
धेफर्त पैन प्रेजेष्ट करूगी | दादी थे रानी की ढेरों तारीफें करके रमेश खन्ना 
स|हब के घर चला गया । 

कर्थांशा---१ ७. शहर में जगह-जगह शरणार्थियों के कैम्प पड़े हुए थे । 
पानी बराबर बढ़ता ही ज। रहा था। बाढ़ नगर के एक भाग की गलियों तक 
पहुँच चुकी थी | आज रात तक राम जाने, केसे न बीते । 

तरुण छात्रसंव के सभी बड़े सदस्यों में इस समय कुछ कर गुजरने की 
तड़प बहुत तेजी पर थी। रमेश, जयकिशोर, शामराव गोडबोले, कम्मी मोहन 
और हरों ध&ाद अ।पसी सभा करके योजना बनाने लगे । आपसी बातचीत 
भी हुई। चन्दा प्राप्त किया जाने लगा । प्रत्येक सदस्य ब(ढ़-ग्रस्त नर-त।री को 
बचाने में लग गया। दरणा्थियों की सेवा की जाने लगी। ये नाव के माध्यम 
से सभी की सेवा करते थे। भोहइन की बाव ने अनहोने कार्य करके इन जोगों 
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को दिखा दिये। सभी जनता आइचये करदो और प्रशंसा करती तरुण छात्र- 
संघ को जनता के द्वारा आथिक मदद भी मिलती । 


कर्थांशा--१५. पूरे अठारह घन्टों तक अनवरत रूप से काम करते रहने के 
बाद रमेश जब अपने साथियों के द्वारा आराम करने के लिए घर गया । उसका 
दिल और दिमाग अब भी पानी भरी गलियों में घिरे हुए लोगों के अन्दर ही 
रमा हुआ था। उसे बड़ा सन्‍्तेष था कि वह ओर उसके साथी असम्भव को 
सम्भव बना सके | इसा समय रानी का ख्याल आते ही चार चाँद लग गये। 
रानी से मिलने की आशा से वह खन्न। साहब के घर गया । 


खन्न। साहुब और बहन जी ने रमेश का सम्मान किया और वात्सल्य 
से अपने प.स बिठा लिया। सम्पूर्ण कार्यो को रिपोर्ट बनाकर समाचार-पत्र में 
दे दी गयी | रानी के दशन भी रमेश के हो गये । 


फर्थांश-- १६. अपने काम से 6रुण छात्र-संघ के लड़कों ने बड़ा नाम 
कमाया । लखनऊ विश्वविद्यालय के कई छात्र और प्राध्यापक भी बड़ा काम 
कर रहे थे। ऐसे महाव््‌ जन-संकट के समय बहुतों के दिलों में कत्त व्य और 
इन्सानियत की दिव्य ज्योति जगमगा उठी थी। इस ज्योती के टाचे के समान 
गोल दायरे के इदं-गिद सकी स्वार्थों का अँधेरा उस समय भी ज्यों फा त्यों 
मोजूद रहा | 
रमेश खप्ता के घर गया। र.नी से मुलाकात हुई रानी ने कहा, “आज 
सबेरे हम घर गये थे। नई अभ्मा पहने लगी कि बाबू और दादी को हमारा 
यहाँ रहना नही सुहाता । कहते है, इससे घर की इज्जत जाती है ।” 
रमेश ने कहा “शादी के समय चार-पाँच विन जब तुम हमारे यहाँ रही 
थी तब ? 
रानी ने कहा “शादी ब्याह का भरा-पुरा घर था। बाबूणी इज्जतदार 
अदभी हैं। असली बात यह है कि एक दिन भम्मीजी ने दादी के सामने विधवा 
विवाह की बात उठाई थी। मैं समभती हूँ कि मेरे ओर आपके सम्बन्ध पर 
ही मना किया है |” सुनकर रमेश गम्भीर हो गया, बोला: “यह तो निश्चित 


मानों रानी कि हमारे इस सम्बन्ध पर हम दोंनों के घर वाले डटकर विरोध 
करेंगे । 77 
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दोनों चुप रहे ! आपस में मौन वार्ता हो गयी । आत्मिक शांति प्राप्त 
हुई । फिर रानी ने कहा : “आज तुम गये नहीं कैंप में ?”” 

“अरे, क्‍या बताऊ, आया था कि मम्मी जो मिलेंगी तो कोई काम पूछूंगा 
उनसे । सुबह का समय पढ़ने लिखने में ढी लगा लिया है ।' 

“ये बहुत अच्छा किया तुमने ।” अब तो तुम्हारे एम० ए० होने पर ही 
सारा दारोमदार है। काम तो पापा जी दिला ही देंगे। और एक बात कहूँ 
बहिन जी को ओर खन्ना साहब को हमारे तुम्हारे बारे में पुरा शक है ।” 

“अरे, वो तो मैं जानता हूँ। मम्मी जी मुझे कई बार पापाजी तक के 
सामने छेद चुकी है। परसों जो मेंने शरणार्थी कम्पों की रिपोर्ट लिखकर 
दी थी, उससे बड़े खुश हुए | कहने लगे, तुम चाहो तो अच्छे जनंलिस्ट बन 
सकते हो । 

“हाँ तुम्हारे जाने के बाद ही इन्होंने मम्मीजी से यह भी कहा था कि इस 
जड़के को चाँस देना मैं अपनी नैतिक जिम्मेदारी समभता हूँ। तुम्हारी बड़ो- 
बड़ी तारीफें कीं--..बड़ा परोपकारी है, बड़ा मेहनती है, बड़ा इण्टेलिजेण्ट है-- 
मैं खड़ी-खड़ी गुटुर-गुटुर सुनती रही ।” 

“तुम्हें जलन हो रही होगी हमारी तारीफें सुन-सुनके । 

“हाँ उसी जलन में तो मैंने खड़े खड़े यह तय कर डाला कि तुम दो चार 
बढ़िया-बढ़िया रिपोर्टिंग और कर डालो । ताकि पापाजी का यह भाव तुम्हारे 
लिए और मजबूत हो जाये तो बस फिर हमारा बेड़ा पार लग ही जायगा । 

“बड़ी स्वाधिन हो । अपने स्वारथ के लिए मुझसे खन्ना साहब की खुशा- 
' भद करना चाहती हो । 

“स्वारथ ही सही, पर ये स्वार्थ क्‍या छोट। है ? घरबार बसाने वाजी 
युवती को सब कुछ सोचना पड़ता है । 

रमेश प्रसन्न हो गया और बोला : “जो रानी जी सोर्चे वही ठीक, हम 
तो सेवक ठहरे । जो हुक्म देंगो वही मानेंगे ।'' 

रानी ने कहा : “एक ब्राह्मण देवता के साथ ही मेरा जीवन बँधेगा इसलिए 
ये सब (नान वेजेटेरियन) छोड़ दिया हे । मेरे कारण घर छोड़ने में तो तुम्हें 
दुःख होगा । 
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“और मेरे कारण तुम्हें भी यही दुख होगा ।* 

“अब तो मेरा सारा दुख सुख तुम्हीं में समा गया है। भले ही स्वार्थी 
कहले कोई, लेकिन तुम्हें पाने के लिए सब कुछ छोड़ सकती हूँ।' 

रानी के इस वाक्य ने रमेश को आनन्द विभोर कर दिया । 

समीक्षा : उपन्यास के मुख्य कथानक का विकास प्रणय की ओर अग्रसर 
हो रहा! है, एफ के बाद एक घटनाएं उत्पन्न हो रही हैं और हर नये पात्र का 
चरित्र भी स्पष्ठ होता जा रहा है। साहित्यिक भाषा और जन भाषा का 
मिश्रण है। सामाजिक एवं पारिवारिक घटताओं का सजीव वर्णन हुआ है । 
पात्रों में खन्ना साहब, श्रीमती कुसुमलता खन्ना (बहन जी), रमेश, रानी, लच्छू 
और रद्ध सह का चरित्र-चित्रण सुन्दर बन गया है। मानवीय विचारों का 
आदान-प्रदान मामिक, भावात्मक तथा हृदय को छू जाये ऐस। वन गया है । 
इन्ही विशेषताओं के साथ कथानक की संघरंमयी घटनाओं का ।वकास अब 
आगे होग।। घटनाओं के संघवमयी वातावरण ने उपन्यास में जान डाल दो 
है । यथार्थ घटना प्रधान उपन्यास बनता जा रहा है। 

घटनाओं के वर्णन में रोचकता और आकपंण है। भाषा मे सजीवरत। एवं 
प्रवाह है। पाठकों को प्रभावित करने क॑ थाक्त है । वह उसके मन में अमट 
छाप छोड़ देती है। 

कर्थाश---२०., लेखक अरविन्द की डायरी--इधर तो मेरा उपन्यास 
डर्बी के घोड़े की तरह दोड़ा है। ये बाढ़ के हृश्य यदि मुके--मेर! सारो चेतना 
को--बाँये रखते तो जो अपमान और आधघ.त मुझे (और भ।या को) इन दलों 
सहना पड़ा, वह मन में तड़पा तड़पाकर मुझे दीवाना बना देत। , 

आज छः: दिन हुए, सुबह की डाक से एक विम्त्रण-पत्र मिला । ज्ञात हुआ 
कि उमेश की शादी श्रीमान्‌ पुरी की पुत्री से हो रही है। आश्चय और . 
दुःख भी हुआ कि हम से पूछा तक नहीं । मात्र सिर्फ एक निभन्‍त्रण-पत्र । 
माया हो - आयात लगा । समधी ने उन्हें समधी की तरह पूछा तक नही । 
उमेश ने भो थापत्ति नहीं उठायी यात्री जब अपना ही सिक्का खोटा है तब 
और को क्या कहें ?” 

हमारी नई पीढ़ी में इस समय दो तरह के लोग हैं | एक सक्रिय महत्वा- 
कांक्षी हैं, «र दुसरे हसागाकांक्षी। महत्वाकांलियों की सक्रियता आजकल 
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(या शायद सदा) खुशामद, तिकड़म, दाँवपेच, और स्वार्थ भरी बदमाशियों 
की दिशा में रहे! | उनकी आकांक्षा का महत्व केवल उसी तक सीमित है-.. 
ओर इसलिये यह वर्ग अक्रेली लड़त लेता है आर दूसरा हस्ताऊांक्षी वर्ग कोल्ड 
का बैल है । । 

हमारे समाज में दो वर्ग है । पृ जीपति वर्ग और दूसरा निम्न वर्ग। निम्न 
वर्ग न्याय एवं ईमानदारी के लिए विद्रोह करता है। 

अभी बाढ़ के बाद ही कई विश्वविद्यालयों में छात्र-विद्रोह हुए। हम।रे 
यहाँ पर भी हुए थे | सोचता हूँ उन्हें चित्रित कछ । क्यों न इन लड़कों का 
यह सत्य विद्रोह इस बार भोहल्ले की पृष्ठभूमि पर किया जाय ? इन आशिक 
योजनाओं के जमाने में क्यों न एक बड़े असत्य के मोर्चे पर अपने जवानों को 
देख | एफ ऐसे ही विद्रोह की प्रष्ठभूमि मेरे मन में आ रहा है । 

हाईस्कूब और इन्टर की परीक्षाएँ अब लबेदम आ लगी हैं, यूनीवर्सिटी 
के इम्तहान भी सर पर भूत की तरह नाचने लगे है। राजा केशो राय फी 
बारहदरी में स्थित तरुण छात्रसंघ के लड़कों की टोन चार टोलियाँ अलग- 
अलग कौनों में बैठी सामुहिक अध्ययन कर रही हैं । 

तभी छेलू दौडता हुमा आया, “रमेश, रमेश, हमारा बारादरी गई हाय ।” 
और फिर शान्दि से पूरी बात सुना दी । सुनकर सर्भी गम्भीर हो गये । जय- 
किशोर ते कहा-- तुम्हारी आत्माराम वाली योजना का क्या होगा मित्र । 

रमेश क्रोध में भरा था। उसके अन्दर अपने पिता के विरुद्ध ज्वाला भड़क 
उठो थी। उसकी योजना पर बज्पात उन्हीं के कारण हुआ है । तरुण छात्र 
संघ ने डॉ आत्माराम को मानपतन्र अपित किया। डॉ० आत्माराम ने पुस्तकें 
खरीदने के लिए अपनो ओर से एक हजार रुपये देने का वचन दिया तथा 
बारादरी में सुधार करके छात्रसंध का पुस्तकालय एवं अध्ययन शाला का 
निर्माण किया जाएगा । इसके लिए चन्दा भी इकट्ठा किया जा रहा है। 
गत दस वर्षो ते बारादरी पर छात्रसंघ का अधिकार है। 

डॉ० आत्वा राम ने बताया था कि नगर सुधार योजना में यहीं से एक 
नयी सड़क निकाली जा रही है । 

और इधर रमेश के पिता ने बताया कि--रूपचन्द्र सेठ यावी रुप्पत चाचा 
ये ठोता ओर बारादरी धमंशाला और मन्दिर की खारनिर ले रहे हैं। 
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रमेश सेठ रूपचन्द्र से घृणा करता है, क्‍योंकि वह गरीबों का शोपण करता है 
और पत्ती गुरू के कोई मित्र हैं तो रुप्पन । 

रमेश टीला और बारादरी किसी भो हालत मे देने को तैयार नहीं है । 
राजा केशो राय की लावारिस जमीन को यह रुप्पन हड़पना चाहता है। धर्म- 
शाला ओर मन्दिर की भाड़ में । 

इतने में सेठ रूपचन्द्र, रमेश के पिता तथा हरिविलास वकील आदि बड़े- 
माने लोग आगे । 

रमेश और उनके साथियों का इनसे वाद-विवाद हो गया । रूपचन्द सेठ 
धर्मशाला एवं मन्दिर के लिये जोर दे रहे हैं और इधर रमेश आदि लोग 
सरस्वती देवी का मलच्दिर (अध्ययनशाला) पुस्तकालय, वाचनालय स्थापित 
फरने के लिए जोर दे रहे हैं। सेठ रूपचन्द ने कहा कि आप लोग अपनी 
योजना दूसरी जगह बना लैं। परन्तु बारादारी हमें दे दें । तब रमेश ने कहा 
कि आप धर्मशाला दूसरी जगह क्‍यों नहीं बना लेते। हम नहीं देंगे टो नहीं 
देंगे। बाप-बेटे में काफी गर्मा गर्मी हो गई । दोनों तरफ के लोग बारादरी को 
ही अपना मान-अपमान मान बैठे । 

कथांश--२१. धार्मिक आस्था से शिवरात्रि का उपवास और जागरण 
व्रत करते वाले हिन्दू घरों मे दूसरे दिन कढ़ी का भोग लगता है। पहले 
जोगयों को खिलाया जाता है, फिर घर के लोग भोजन करते हैं । पहले गली- 
गली अनेक अलफी खप्परधारी फकीर जोगी बम भोले न/थ' के बारे लगाते 
हुए गलियों में घूमते थे । पन्द्रह बीस वर्षो में इसकी संख्या प्रायः कम हो चली 
है | प्रचलित धारणा यह थी कि भीख माँगने के लिये आज के दिन अनेक 
मुसलमान गुण्डे भी जोगियों का भेष बनाकर गली मोहल्लों मे धुमते है । इस- 
लिये लड़कों ने कुछ मजाक और कुछ सुधारवादी जोश में उन्हें भीख देने के 
बहाते बुलाकर कोठरियों ओर सनन्‍्डासों में बन्द करना शुरू कर दिया लड़के 
उन्हें दव भर इसी तरह सताकर भूखा रखकर रात के आठ नो बजे खोला 
करते ८था सताकर भगा देते । 

संयोग को बात थी एक जोगी वहाँ आ निफला | संघ के बड़े लड़के नहीं 
थे | छोटे लड़कों ने उन्हें पकड़कर बारादरी की थोठरी में बन्द कर दिया। 
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जोगिया गरज गरजकर शाप देने लगा। मोहल्ले वालों ने मिलकर उसको 
खोला तथा क्षमा माँगी । 


जोगिया ने कहा--इस क्षेत्र का न,श निश्चित है। सभी लोग सघ वालों 
को बदनाम कर रहे हैं । 


रुप्पन सेठ ने मौके का लाभ उठाकर बारादरी पर कब्जा कर लिया । 
लड़दों में आनन फानन ही इस बात को लेकर बड़ी उत्त जना फैल गई। वें 
रमेश के घर पहुँचे | रमेश ने तेश में रुप्पन लाला और उनके मन्दिर बनवाने 
के संकल्प को बुरा-नला फह दिया । 

पुत्ती गुरू भड़क पड़े-ब्राह्मण का पुत्र होकर मन्दिर का विरोध 
करता है । 

“ये भन्दिर नही ढोंग है। धर्म नहीं, अधर्म है, पाप है । ये मन्दिर हरगिज 
नही बनेगा मैं आामरण अनशन करू गा ।' 

पुत्ती गुरू ने तेश भे कहा : 'पापात्मा, अधम, राक्षस ! कर तू अनशन ! 
य।द रख इस घर मे नहीं घुसने दू गा ।” 

“अब घर में मेरी लाश हूं; आयेगी बवू । 

रमेश थी माता टथा भाई-ब.हन सभी रोने लगे। परन्तु रमेश सभी कुछ 
त्याग कर चला गया | 

कर्थांश--२२. बारहदरी के फाटक पर रमेश, कम्मी, छेलु, गोडवाले, 
पम्मी और जयकिशोर चुपचाप शाच्तिपृवक बैठे हुए थे। पोस्टर के नारे मोन 
प्रदर्शन का हुल्लड़ बवचकर बोलने लगे : “मस्दिर पर मन्दिर नहीं बनेगा, 
“पजीपतियों को जनता को मिलिकियत हजम करने का अ धकार नहीं है ।” 
“हमारा अनशन बड़ों की अवज्ञा नहीं, वरन सत्य और न्‍्य।य की माँग के लिए 
है । आदि-आदि | 

इस प्रकार नवजवानों का पूरा वग. एक तरफ हो गया (था पुरी तरह 
सभी कुछ कर लेने की सोचने लगे । 

बुजुर्ग वर्ग की लाला रूपचन्द के यहाँ पर पंचायत लगी। लाला रुप्पन 
कह रहे थे : “मैं तो बहता हूँ, ये हवा ही बुरो है और अगर हमने स्थिति को 
न संभाला तो अ.गे चलकर यह हम सभी के लिये दुखदायी हो जायगी । ये में 
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पहले ही से चिताये देता हूँ। इन्हीं की आपसो बातचीतों से कुछ तोग लावा 
रुप्पत के पक्ष में हो गये और कुछ लोग विपक्ष में हो गये । विशेषकर पं० 
गणेश गोविन्द गोडबोले रुप्पन लाला से नाराज हो गये । 

रुप्पन ने कहा : “कल्न तऊ तो मैं इनका चाचा था और प्जीपति बन 
गया। जेसे अ।पक्रे लडके वैसे मेरे भी फर्क क्‍या है ? मैं मोहल्ले का सुधार 
करना चाहता हूँ । रधारमन से भी भव्य मन्दिर बताना चाहता हूँ। ये तडके 
मुे पुजीपती बताकर मेरा अपगान कर रहे है। भला मैं चुप वयों रहूँ ? 
क्यों बारहुदरी छोड दूं ? आपसे मेरा अनुरोध है कि-.आप सब लड़कों का 
क्षनशन बन्द कराइये, नहीं ठो मैं भो धरम की रक्षा के ति! कल से अनशन 
करूंगा 

लाला रूपचन्द के अनशन करने ५ बात एटभबम की तरह मोहल्ने वालों 
पर पड़ी । मोहल्ले में पूर्णात्य ,नादपूर्ण वातावरण नामित हो गया | जो लोग 
लाला के कदर थे, तथा उनसे घन की आशा थी, वह वर्ग लड़कों को 
समभाने लगा । 

पहले तो लड़के गम्भीर हो गये। फिर उन्होंने कहा--“चाहे जान चली 
जाए मगर बारहदरी नहीं छोड गे । हम तोग काई गलत काम नही करते । 
संघ के छात्र अध्ययन करते है । समाज सेवा का काम करते है। हम धर्म के 
विरोधी नहीं पूंजी की शक्ति से उनकी तानाशाही नहीं होने देंगे ।” उनको 
बनशन करना है तो हमारे स/मने करे देखें सत्य पर वह हैं या हम । घर के 
अन्दर तो वह कुछ भी कर सकते हैं। यानी बात नहीं बती । दोनों पक्ष अपनी 
आन पर आ गये। बहुरहाल यह निद्चित हो गया कि मोहल्ले में तनातनी 
बढ़ेग। । 

लंडकों ने दिराट आम सभा का आयोजत किया एवं शहर में खबर 
फैल गयी । बस फिर क्‍या था ? 

कर्थांश---२३. रमेश के अनशन की खबर रानी के लिए एक और नयो 
चिन्ता ले आई। “आखिर इन्हें बैठे बिठाये ये क्‍या सकी ? इम्तहात सिर पर 
है, भविष्य फा प्रश्न सामने है, फिर क्या कर डाला इन्होंने ।” रानी को 
चिन्ता से जधिक क्रोध था। वह जानती है अब रमेश बात मानने वाला 
नहीं है ! 
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खन्ना साहब लडक) का पक्ष ले रहे है था अनशन चाल रखने में मदद 
कर रहे है । 'हाय राम क्या करूँ, बड़ी अभगागी हूँ ।' रागी कॉलेज के लिए 
घर से निकली, पर रमेश के घर गयी। पुत्ती गुरू सन्‍्यास लेने से पहले 
शाम की भाँग घोट रहे थे। पूछने पर ताराज होकर बोले--..“भाड में गई 
तुमरी चाची ससूर लडका, मर जाए | तुमरी चाचो भी अनशन करने गई ।” 

रानी यहाँ से बरहदरी की तरफ गयी । बारहदरी के फाटक पर अत्यधिक 
भीड़ थी। रानी भीड़ में घुसती हुई फाटक के पारा पहुँच गई । देखा कि रमेश 
और उसके साथी अनशन पर बैठे है। रानी चुपच,प उसकी माँ के पास चली 
गयी । रमेश ने रानी को देख लिय। । रमेश के सःथी “ने मजाक किया । 

रमेश अम्मा के पास गया। राती ने ॥हा--“मैं भी अनशन करू गी ।/! 
रमेश ने कहा---/ तुम अनशन मत फरो, बहुच जी से मिलकर एक लडकियों 
“का संघ बनाओ और प्रचार कार्य में लग जागो । खन्ना साहब से सम्पर्क रखो। 
जो भी खबर हो मुझे जाकर दो! खन्ना साहब को कुछ लिखकर रानी को 
दिया तथा कहा--तुम जाओ अ!₹ यह कागज दे देना, व अपने कत्त व्य मे लग 
जाओ । 

सब मालूम हो गया कि २८ सिह की बेठो को रमेश ने कुछ लिखकर 
कही भेज दिया । औरतों का वर्ग भी स्मेश के सथ हो गया । रानी और 
स्पेश को अम्मा के फारण । 

फिर लाखों की भीड़ में आन सभा हुई रमेश का बहुत ही प्रभावशाली 
भाप्ण हुआ | अन्य लड़कों का भी भाषण हुआ तथा शाम तक परे शहर में 
प्रच/र हो गया । जिधर देखो उधर ही अनशन की घटनाओं की चर्चा हों 
रही है 

प्रा का पूरा जन-मत लड़कों ने अपने पक्ष में कर लिया । 

कर्थांश--- २४. मन्दिर न बनने देने का निश्चय अनेक लोगों के मनों में 
जग चुका था। खासजर से झामराव गोडबोले के पिठ। वैद्य पष्डित गोविन्द 
जी गोडबोले बड़ों थे से इस आन्दीरुत के अग्रुवा बन गये 

गणेश जा गोडबोले परे प्रदेश में जाने-माने बेंच ह। धन-दोौलत की कमी 
नही है । लक्षनी देवो 4 सग्स्वती माँ दोनों प्रसन्न हैं । बैठक गे आपसी बात- 
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चीत हो रही है। योजना बनी कि--अत्याधिक सत्याग्रही, पर धन-लोलुप 
रूपचन्द तथा धर्म की आड़ में अधर्म करने वालों के विरुद्ध सामाजिक लेख 
समाचार पत्र में छापे जायें। पढ़े-लिखे प्रसिद्ध लोगों ने रातों रात लेख लिखकर 
एण्डिपेप्डेण्ट को भी भेज दिया और बारहदरी की उन्नति के लिये 
हजारों रुपये का चन्दा भी कर लिया। देने वाले लोगों के नाम भी 
अखबार में प्रकाशित करने के लिये भेज दिये । 

प्रात:काल पूरे शहर के सभाचार-पत्रों में हलचल मच गयी । इस+ जव।ब 
में दिन के दस बजे ग्यारह लालची ब्राह्मण लाला रुप्पत के कहने पर 
अनशनकारी लड़कों के सामते अनशन करने बेठ गये । एक दुसों ने बिरोबी 
नारे भी लगाये, अफवाह फैलने लगी। पुलिस वर्ग भो आ गया । इससे अफ- 
वाहों में चया जोश आ गया । नय। नारा यह था--झूपचन्द्र के लट॒ हे-- 
भई क्या नाचे । ये ब्राह्मण किराये के टट्ू_ हे--भई क्या नाचे ।' 

थोड़ी देर बाद दोनों दलों में ऋ्रेधान्ध का वातावरण बन गया और 
आपस में मारने मरने पर अमाद। हो गये । लड़ाई शुरू हो गयी, पत्थर, लाठी, 
भाले आदि अस्त्र निकल आये मेदन में पूरा वादावरण थरुद्ध का बन गया। 
हा-ह|कार मच गया । 

पुलिस वाले बड़े लड़कों को पकड़ कर ले गये छोटे लडके भाग गये । 
बड़े लडकों में छन्नू गायब हो गया । पूरी ब/रहदरी में पुलिस का कब्जा हो 
गया ओर मुहल्ले में पुलिस तैनात कर दो गई। 

जितने लड़के पकड़े गये थे। उनके माँ-बाप चिन्तित हो गये। रमेश की 
गिरफ्तारी की ख़बर पुत्ती गुरू को मिली परन्तु पुत्ती गुरू किसी से भी वहीं 
बोले । ईश्वर से प्रार्थना करने लगे । रमेश की अम्मा मातम मनाने लगी। 
सभी दुखी हो गये । इस घटना का प्रभाव पत्ते गुरू पर यह हुआ कि उनका 
मन लाला रुप्पन सेठ से फिर गया। वे लाला रुपन को अपना शत्रु सानने लगे 
पुत्ती गुरू लाला रुपन के घर गये। रुप्पन सेठ नहीं थे। लाल/|इन से 
बातर्च।त की और शाप देकर अनशन करने की कह आये। 

छुलू खन्‍्डहर मस्जिद में जा छिपा और योजना बनाने लगा । अपने 
साथियों को कैसे छुडाए । रुप्पन लाल। से बदला लेने दी सोचते लगा। रात में 
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छेलू लुक छुप कर मोहल्ले भे आया । गोडबोले के मकान के पीछे गया । गोड- 
बोले के मोकर रघुवीर से बातचीत की--रघुवीर ने कहा कि पुलिस किसी को 
भी जमानत पर नही छोड रही है । फिर रातों रात योजना बती । 

वेद्य पं० गोडबोले और उनके साथी लडकों को जेल से छुडाने की 
कोशिश में लगे परन्तु सरकार ने मता कर दिया। मिलने तक नहीं दिया। 
सन्ना साहब ने डा० आत्माराम को टेलीफोन कर दिया। हाईस्कूल और 
कॉलेज बन्द हो गये। हाईस्कूत के छात्रों ने सेठ रुप्पन लाला के भवन में 
पथराव (या | 

शाम को मुख्य मन्‍्त्री आए। रुप्पन लाला के यहाँ बैठक हुई । बैठक में 
मुस्य-मन्त्री ने कहा कि “तयी सडक बनने से लोगों को लाभ होगा । बारहदरी 
में मन्दिर बनेगा । लडकों को सजा दी जाएगी। उनकी माँग तभी भानी 
जाएगो जब बारहूदरी छोड देंगे और माँफी माँगेगे ।'' 

छेलू को गुस्सा आ गया | सबसे बदला लूंगा। रात के ढाई तीन बजे 
के समय लगभग दस बारह मौहल्लो में आग-आग-आग की आवाज सुनाई 
दी | चारों तरफ आग दिखाई देती आग मन्दिरों में भी लगी थी ओर 
रुपपन की कोठी के पीछे भी आग लगी थी | छेलू और रघुवीर गायब 
हो गये । 

कर्थाश---२ ५. सारी रात इधर मोहहलों में जगार रही । गली मोहल्लों 
के बीच में आठ दस जगहों की आग बुझाने में फायर ब्रिगेडवालों के छक्के छूट 
गये । सुबह से सारा शहर इस क्षेत्र की ओर उमड़ पड़ा | इतने धर्मस्थानों का 
जलाया जाना शहर की सबसे बड़ी चर्चा का विषय बन गया। लोग बात 
कहने लगे कि, “जोगी के श्ञाप के कारण ही ऐसा हुआ | सच्‌ १९६२ ई० में 
भष्टप्रही की प्रलय आने वाली है | सो क्‍या ऐसे ही आ जायगी ।* 

छेजतु के नाम वारष्ट कट गया। हर्रों की पकड़ लिया। लाला छूपचन्द्र 
अब प्रबल क्रोध भें तमाम लड़कों से बदला लेने पर तुल गया। लाला रुप्पन 
ने सभी मन्त्रियों को फोन किया | मन्त्रियों ने विशेष कदम का आदेश नहीं 
दिया तथा रुप्पन की बातें नहीं मानीं । 

तब रुप्पन लाला ने योजता बनाकर साम्प्रदायिक विरोध फैलाने की 
कार्यवाही की । मुसलमान लड़कों को भड़का दिया। वद्य पं० गोडबालों के 
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मकान में आग लगा दी। विद्रोह की ठहुर फैला दी | धन के बल पर सब 
किया गया। 

बारहदरी को गिराकर धर्मशाल। को नींव डालने की भी योजना बन।ई । 

रात को आठ बजे लाला रुप्पन के घर बैठक हुई । प्रदेश के मन्त्री तथा 
यणमान्य व्यक्ति व सेठ लोग थे । 

मुसलमान लड़कों के विरोधी कामों से जनता लाला रुप्पन सेठ की विरोधी 
हो गई. सरकार भी रुप्पन के विरोध में हो गई। पासा लाला के हाथ से 
आवा निकल चुका था। 

दूसरे सेठ वर्ग लाला रुप्पन की धमंशाला को पंचायती रूप देना चाहते थे। 
लाला रुप्पन के लडके ने विरोध किया । लाला राधारमन सेठ के वर्ग ने रुप्पन 
को जाल में फंसा लिया। इस प्रकार बनियों ने बनये को काटा | 

निर्णय यह हुआ कि राजा फेमोराय फे टीले पर बारादरी पर पुस्तकालय 
व अध्ययन शाला बताई जाएगी। बीच के भाग में दुकानें बनवा देंगे जिससे 
पुस्तकालय का खरचा चलता रहे । व्यायम शाल; भी बनेगी। इस प्रकार 
छात्र-संव की माँग स्वीकृत हो गयीं । 

लाला रुप्पन ही पतंग कट चुकी सभी लोग मिलकर पुत्ती गुरू का अनशन 
तोडने गये । 

कर्थांश--२६, लच्छू (लक््मीनारायण खन्ना) भगग्य से पहली ब।र विदेशी 
रूस देश की यात्रा करते गया । श्रामी उषा माथुर की कृपा से यह सोभारय 
लच्छू को प्राप्त हुआ। रूस के सभी बड़े शहरों की यात्रा लच्छू ने की ओर 
विदेशी सस्कृति का परिचय प्राप्त किया। अनेकों नये अनुभव किये । लच्छू का 
व्यक्तित्व अभी दोहरा नहीं था लेकिव अगर सारस लेक के शैतानोी चलन से 
उसका सम्बन्ध न टूटा तो एक दिन उसका व्यक्तित्व भी दोहरा हो जायगा[--- 
फिर तिहरा, चौहरा-- अन्त: बिखराब हो जायगा । 

कर्याश---२०७. रमेश की परीक्षाएं पूरी हो चुकी थीं। वह खज्ना साहुब 
की कृपा से 'इष्डिपेप्डेण्ट' अखबार में नौकरी भी पा चुका था। 

इसी समय रानी की सौतेली मं ने रानी फा मन देखकर उसके पिता ग्रे 
ब्याह की ब।त चताई । रद्धू सिंह सुतकर बिगड़ उठे । सौतेली माँ बोली कि 
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यदि पुरुष विधुर होने पर दूसरा व्याद करने का अधिकारी है, तो स्त्री को 
भी अधिकार है। इस बात पर पति-पत्नी में इतना भंगडा बढ़। कि उनमें 
अ।पसी बोलचाल तक बन्द हो गई । 

अपना रहस्य खुल जाने पर रानी ने रमेश से विवाह करने का अपना हृढ़ 
निश्चय पिता और दादी को बतलाकर घर छोड दिया तथा खन्ना साहब के 
घर में शरण ले लो । 

रद्धू सह रमेश से लडने उसके घर पहुँचे तो पुत्ती गुरू को भी पता लग 
गया । उनको इस सूचता से गहरा आघात लगा। पर दोनों ही पिता नये 
समय के आगे विवश थे । 

रमेशचनद्र गौड़ और रानीबाला राठौर का विवाह समारोह अलक्ष्य में 
राजनीति से जुड़कर नगर के उद्योगपतियों, कुछ अफसरों, मन्त्रियों, महा- 
पालिका के सभासदों और कुछ राजनीतिक व्यक्तियों के लिए भी महत्वपूर्ण हो 
गया । संयोग से ही ऐसे ब,नक बन गये थे । 

विवाह के बंद रमेश को अपने लिए एक घर को आवश्यकता थी । रमेश 
ने खन्ना जी से कहा, खन्न।स।हब ने उसे एक पत्र देकर नगर के प्रसिद्ध उद्योग 
पति और गकानपति हाजी नबीबरुश के पास भेज दिया । 

हाजी नवीबख्श साहब को शादी का निमन्‍्त्रण मिल चुका था । हाजी 
साहब से रमेश की बातचीत हुई और रमेश को मकान मिल गया । 

हंजी साहब ने ख़ल्ला साहब को फोन करके यह कहा कि चू कि सडक 
वाले मामले के लिए महापालिका की मीटिंग इस शादी से एक ही दिन बाद 
होने वाली है। इसलिए मैं चाहता हूँ कि जलसे में मुख्य-मन्त्री, हरिकिशनदास 
और दस-पाँच खास-खास जोगों के नाम भी आप जोड़ ली(जए । इन लोगों का 
लाना मेरा काम होगा । 

खन्ना साहब तुरन्त राजी हो गए। हाजी साहब हमेशा डॉ० आत्माराम 
को समाजदादी कामों में तन-मन-घन से उनका साथ देते थे । इस जलसे की 
आड़ में हाजी साहब अपने प्रतिद्वन्द्ी की एक अत्यन्त नाटकीय कूटनीतिक 
प्राजय देने के लिए, अपनी एक चाल को अन्तिम सॉास्क्षतिक बरण के रूप में 
ढाल देना चाहते थे | खन्नर साहब भी उसी क्षेत्र के एक नायक और श्रमजीवी 
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पत्रकार को शादी के बहने अपनी सहानुभूति भरी पब्लिसिटी लेने के लिए 
ललक उठे। 


इधर हाजी साहब ने हवा फैला रखी थी कि डॉ० आत्माराम और मुख्य 
मन्‍्त्री की बातें हो घुकी हैं। राजधानी होने के कारण यहाँ की “इण्डस्ट्रियल' 
इस्टेट का विशेष महत्व है । 

उधर नगर के सबसे बड़े धतपति लाला राधेरमन ने गहरे में रुपया बंटाई 
की थी । रुपया बेटाई और खातिरदारी दोनों ओर इतनी हुई कि सभासदों की 
नैतिकता किसी भी स्तर पर न रह सकी थी। हाजी साहब और लाला 
राधेरमन दोनों हो पक्ष स्वयं अपने फेंके हुए जालों के भ्रम में बँध गए। यह 
कहना कठिन था कि कौन किस पक्ष में अपना वोट देगा । हाजी साहब इस 
पार्टी में इन सभासदों, लखपतियों ओर आम जनता को एक बड़े रहस्थवादी 
मौन ढंग से यह प्रभाव देना चाहते थे कि मुख्यमन्त्री, अखबार साम्राज्य 
डा० आत्माराम उनके साथ हैं। हाजी साहब तो यहाँ तक चाहते थे कि लड़के 
के धर्म पिता बनाकर लडके की बरात लेकर खन्ना साहब के घर जये पर 
खन्ना साहब को यह पसन्द न था। 

गोडबोले के धर सभी जा रहे हैं। छात्रतंघ के सभी साथी हैं | छेल और 
लच्छू को छोडकर | रमेश की अम्मा, बहन, बहनोई, मुन्ना, रानी की सहेली 
और रमेश की बहन, रद्ध सिह आदि । 

महापालिका के सभी सदस्य, मुख्य-मन्त्री व मल्त्रीगण, उद्योगपति प्‌“जी- 
पति वर्ग, सरकारी अफ्सर, लाला रुप्पन सेठ, आदि सभी महान व्यक्तियों ने 
शादी में भाग लिया । हर वर्म के सदस्यों ने आपसी वार्तालाप भी किया। 
आपस में बातें भी हुईं । रमेश ओर रानी को आशीर्वाद भी दिया । मुख्यमन्त्र 
डॉ० आत्माराम आदि गणमान्य व्यक्तियों ने स|बंजनिक रूप से भाषण दिया। 
विधवा विवाह व अन्तर्जातीय विवाह का महत्व भी बताया गया । 

रमेश ने अपनी अस्‍्सा को बता दिया कि--हुसैनाबाद में अलग मकान ले 
लिया है। इस पर अम्भा को आघात लगा | 

समीक्षा--मुख्य कथानक के घटना-चक्र से स्पष्ट हो जाता है कि किस 
प्रकार से प्‌ जीपति वर्ग, सरकारी नेतागण तथा समाज सुधारक और धामिक 
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वर्गअपनी कूटवीति व राजनीति देश में फ़ैलाते हैं तथा अपना स्वार्थ पूर्ण 
करते हैं । 

कर्याँश २८--रमेश और रानी अपने लोगो से बिदा होकर हाजी साहब 
की एक गाड़ी में, अपने नये घर की ओर चज दिये । सारा गृहस्थी का सामान 
पहले ही पहुँचा दिया था। रमेश और रानी अपने माँ-बाप क दुःख के बारे में 
सोचने लगे । 

. रमेश व रानी रात में अपने जीवन के बारे में अनेकों प्रकार की बातें 
करते हुए सो गये । प्रात: उठे। रमेश चाय पीने के बाद खुदायार खाँ के 
हाते में रात को मचने वाले शोर का पता लगाने गया। रानी नहाने धोने 
लगी । इतने में कुवर रद्धू पिह आये । 

अपनी बेटी के लिए साड़ी और ब्लाउज का कपड़ा तथा दामाद के लिए 
एक सोने की अँगृठी और मिठाई लाये। रानी से अपना रोना रोने लगे : तुम्हारी 
नई अम्मा ने तो जैसे जनम भर ही के लिए बर साध लिया | उसे समझाओं न, 
तुम्हारे ब्याह की खातिर ही उससे हमारी कहासुनी हुई थी | अब तो ब्याह भी 
हो गया और देखो, हम राजी भी हो गये । अपने बाल-वच्चों से भला किसी 
का बैर हो सकता है ?' 

पिता के दुःख पर रानी को मन ही मन हँसी के साथ दया भी उपजी ! 
प्रकट रूप से कहा कि आज ही नयी अम्मा को समझाएगी । 

साढ़े शौ-वस के लगभग खन्ना साहुब का चौकर खबर लापा कि--पुत्तो 
गुरू सबेरे मोहल्ले के कुए में आत्महत्या करने के लिए कूद पड़े थे। लोगों ने 
बचा लिया । पुत्ती गुरू कह रहे थे कि मेरे लड़के व बहू हुसवाबाद में मुमलमान 
बनने के लिए गये हैं, जान दे दूंगा !” आप दोनों वहाँ हो आवें । 

रमेश दफ्तर चला गया । रानी रमेश के घर यानी ससूराल चली गई । 

कर्यांश २९--श्रीमती उम्रा माधुर का विशेष क्ृृपापात्र होकर लच्छु 
रूस तो अवश्य घुम आया, पर सारसलेक आते ही उसकी नौकरी भी खत्म 
हो गई ।"““दुनियाँ भर के चक्कर खाये, लौट के 'बुद्ध” लच्छू घर को 
आये।' | 
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घर भाने की खुशी है, पर उसकी तह में एक अफसोस भी है । जो आराम॑, 
सुविधा सारसलेक मे थी, वह गरीब घर में कहाँ से प्राप्त हो ? भाई, भाभी, 
छोटे भाई-बहिन, पिताजी को रूस से जो वस्तुएँ लाया था, अलग-अलग भेंट 
स्वरूप दीं। अनेकों प्रकार की बातचीत हुई। मोहल्ले की बातें भी मालूम 
हुई । लच्छू अपने साथियों से मुलाकात करना चाहता था। पर घर के ही 
सभी लोग उसके पास थे । रात के सुख-दुख के अनुभवों की कल्पना करता 
रहा । लच्छू अब बड़ी आमदनी चाहता है । 

' क्रयांश २०--लच्छू सुबह झटपट उठकर तैयार हो गया। दोस्तों के 
उपहार जेब में रखे और बगर चाय पिये ही घर से निकल पड़ा । जयकिशोर के 
घर गया, उसे सिगरेटकेस दिया । हरों को बुलवाया । फिर तीनों शामराव गोड- 
वाले के यहाँ पहुँचे । कम्मी बुलवाया गया । लच्छू को पाकर हर मित्र मगन था । 
पाँचों मित्र अब रमेश के घर पहुँचे । 


दो घण्टे वड़ी मौज बहार के बीते । घड़ी पाकर राती बेहद मगन थी। 
लच्छू यहाँ के हाल जानने को उत्मुक था और यार लोग रूस के । छेलू का 
गायब हो जाना सबके लिये दुखदायी हो उठा । 

शामराव गोडवोले को अमीरीकी छात्रवृत्ति मिल चुकी है। गोडबोले अपनी 
दवाओं का काम ही आगे बढ़ायेगा और इसी के लिए अमेरिका शिक्षा लेने जा 
रहा है । पासपोर्ट के लिये दोड़ घृष कर रहा। कम्मी अफसरी चाहता है। 
इसलिये आजकल कांग्रस के नेताओं की खुशामद में लगा है । 


हरों इधर-उधर नौकरी के लिए अर्जियाँ देता फिर रहा है। जयकिशोर 
अपनी विधवा सास के द्वारा ससुराली कारखाने पर कब्जा करने में लगा है। 
इस तरह लच्छू ने देखा कि सभी साथियों में परिवर्तंत हो गया है। सिर्फ हरों 
वसा का वसा है। सभी के जाने के बाद रमेश और लच्छू में बातचीत हुई । 
लच्छु ने नोकरी छूटने का कारण बताया। भावी भविष्य के बारे में अभी 
वह कोई निर्णय तहीं कर सका है। 


लच्छू दो दिनों के बाद ही घर में बेगावापन अनुभव करने लगा। उसका | 
घर दो भागों में विभाजित हो चुका है। एक में माँ-बाप व भाई-बहुन और 
दूसरे में भाई-भाभी व उनके लड़के थे | 
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लच्छू ने भाभी से कहा 'के में घर का हिस्सा नहीं माँग गा | मैं अलग- 
अलग रहूँगा | किसी धन्धे में पर जमाऊंगा। भाभी अपने देवर को अलग 
करना चाहती थी। इसलिए लच्छू के लिए अच्छे कपरे की व्यवस्था भी 
कर दी । 


दोनों भादयों में आपसी बातचीत हुईं। भाई ने कहा--लच्छू हजरत- 
महल पार्क में एक कॉफी प्लांट और एक क्वालिटी की आईसक्रीम--'हर काम 
में सिर्फ पजी ही नहीं, अकल भो चाहिए । लाला राधेद्याम आजकल रोजगार 
योजना चला रहे हैं ।' 


वीरचन्द मुलायमचन्द दोनों को पठाओ तुम्हारी तो बचपन की जान- 
पहचान है । लाला रुप्पन के दोनों लड़कों ने बँटवारा करा लिया है। 
मुलायमचन्द हाजी साहब के साथ हैं और वीरचन्द राधेश्याम का पल्‍ला 
पकड़े है । 


लच्छू (श्रीयुत लक्ष्मीनारायण खन्ना) ने अपने गृह-प्रवेश और अपने मित्र 
गोडवोले के अमरीका पढ़ने जाने की खुशी में एक पार्टी दी। पार्टी में रुप्पन 
लाला के दोनों बेटे राधारमन के बड़े पुत्र, हाजी साहब के बेटे खोखा मिर्याँ, 
खन्ना साहब और रमेश आदि उपस्थित थे | 


फर्थांश ३१--लच्छू एक के बाद एक हर सेठ से मिला, परन्तु किसी 
ने भी हाथ नहीं रखने दिया ' वहुसेठों मे निराश हो गया, पर फिर विचारों के 
मन्थन से लच्छू को एक नई सूझ मिली। सोचने लगा कि जब तक इन बड़ों 
से अपना ठेंगा न पुजवाऊंगा तब तक काम न बनेगा 'लगा तो तीर, नहीं तुक्का 
तो है ही ।!' और तीर चल गया । यूनियनों के नेताओं का पता लगाकर उनसे 
जान-पहचान करके अपनी ओर मिला लिया | फिर होटल एवं सुविधा के लिए 
आन्दोलन शुरू करा दिया । कारखानों में मजदूरों ने हड़ताल कर दी । 

अन्त में लच्छू को विजय हुई। उद्योगपुरी में 'पैराडाइज' रेस्ट्रॉ का 
उद्घाटन सन्‌ इकसठ में हुआ। उद्घाटन के दित रमेश, राती, बड़े भैया, 
माया भाभी, लच्छू के पिताजी, कम्मी, रुप्पन, बजू लाला, गोडवोले वैद्य जी 
आदि सम्मानित गण बाये । 
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इस तरह से लच्छू का काम आसानी से हो गया । 


कर्यांश ३२--नये वर्ष का पहला दिन है | सुबह के आठ बजे हैं, हाजी 
तवीबरुद की कोठी में शहर के दो-ढाई सौ सम्भ्रान्तों और प्रतिष्डितों की 
धीड़ थी । क्राज हाजी साहब पुराने सर्राफे बाजार के पास से होकर उद्योगपुरी 
जाने वाली नई सड़क के निर्माण-कार्य का उद्घाटन करने जा रहे थे ! एक 
महीने पहले महापालिका ने बहुमत से उनका प्रस्ताव पास किया था । इसलिए 
उनकी कोठी में दावते हो रही हैं। हाजी-साहब के तीनों साहबजादों के चेहरे 
खुशी और अभिमान से दमक रहे थे। (अब्यू मियाँ, नादिर मियाँ व खोखा 
मियाँ) हाजी के तीन बेटे हैं । 

हाजी साहब के प्रतिद्वन्दी वर्ग--लाला राधारमन सेठ को गंगाजल-तुलसी 
दिया जाता है। वे अब तक हैं। उनके बेटे रेवतीरमन द्वारा उस मार्ग-योजना 
के असफल हो जाने पर, हाजी साहब के विलास और अनीति की कमाई के 
इतिहास को लेकर बड़ा घितौना और बड़ा ही जोरदार प्रचार अभियात चलाया 
था। अब्दुल हृसनखाँ छोटी बेगम लखतेजिगर के बेटे, नादिरबख्श, शादी शुदा 
औत के बेटे, और खोखा मियाँ एक बंगालिया तवायफ के बेटे हैं । इस प्रकार 
हाजी साहब की एक पत्नी व दो रखेल यानी उप पत्ियाँ हैं। इस तरह 
हाजी साहब का प्रारम्भिक जीवन-चरित्र अच्छा नहीं था। आज हाजी की 
कंलंक-गाथा भी फिर से चाँद के कलंक की तरह सुहानी बन गयी। आज 
उनकी खुशी का दिन है । 

परन्तु इस सारे आलम में स्वयं हाजी साहब मत ही मन दुःखी हैं। उतका 
हक में ईमात और इंसानियत की सचाई के प्रति एक अगम खोखलापन नजर 
आने लगा था । 


बात बनाने का अन्तिम यश लच्छु को अचानक ही मिल गया। लच्छू 
दुनियादारी की आदत के कारण रेक्तीरमन से मिला था। रामलीला कमेटी 
में हाजी साहब से इक्क्रीस हजार रुपया नजर करवाया था । इससे विरोधी भी 
हाजी साहब के पक्ष में हो गये और हाजी साहब की माँग को महापालिका ने 
स्वीकृत कर दिया । उसी कारण से यह उद्घाटन आज हाजी साहब करने 


वाले हैं । 


0. “माह 


... फैथाँश ३३--तई सड़क के निर्माण-कार्य क्रा उद्घाटन ने हो सका। 
'हाजोी साहब जंसे ही समा-मण्डल में पहुँचे, वैसे ही शौक-समाचार दिया गया 
कि सेठ राधारमन अब नहीं रहे । 
लाला राघारमन सेठ मरते-मरते हाजी साहब के मुह चुना लगा गया । 
सभी सम्भ्रान्तों को शवयात्रा में जाना है । कइयों ने सुझाव दिया कि इस सड़क 
का नाम राधे रमन मार्ग रक्‍्खा जाय । 
सभी वर्ग के लोग से5 राधारमत के यद्य-अपयश की सामजिक गाथाओं में 
खो गये । सभा विसर्जित हुई, भीड़ निकली । 
रमेश और उम्तके साथी लच्छू के घर गये । यहाँ पर हर्रों से 
मजाक करने लगे । बातचीत में लच्छू ने हरों को नौकरी से अलग कर दिया । 
जयकिशोर और रमेश में वाक-युद्ध हो गया। अन्त में किसी हृद तक एक 
दूसरे से चिढ़कर दोनों ओर से बहस समाप्त कर दी गई । मित्र गण अपने- 
अपने घरों के लिये चलन पड़े । 
कर्थांश ३४--रमेश ने घर में हें के परिवार की चर्चा चलाई तो 
पूत्ती बोले ब्यामवाब्‌ के बाप मनुष्य की देह में राक्षस रहे । जतम भर दूसरों 
- की आहे, कराहे ही बटोरीं । आप तो सारे पाप करके भी सुख-चैन से मरे और 
गऊ समान विचारे बंटे को बाप के पाप भागने पड़ रहे हैं । 
रमेश साठ रुपया महिना बाप को देता है! पचास रुपया महिना बच्नों के 
ब्याह के लिये अम्मा की डाकखाने वाली पास-बुक में जमा कराता है और 
दस रुपये सुरेश की पढ़ाई के देता है। अभी अलग हुए छह महीने ही हुये 
हैं फिर अम्मा, बाबू, भाई, बहन, सभी के कपड़े बनवा दिये हैं। खच भी 
दिया है । 
रानी की सौतेली माँ अब रानी से खच॑ नहीं माँगती । फिर भो रमंश के 
कहने से राती अपने सौतेले भ।ई-बहिन का खर्चा उठा रही है और अपना 
घर-ख्च करने के बाद भी रमेश पचास रुपये हर महीने श्रीमती रानी बाला 


गौड़ के हिसाब में बैंक में जमा करता है। इस प्रकार रमेश अपने घर और 
ससुराल दोनों का ध्यान रखता है । 
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लच्छू अपने परिवार का ध्यात नहीं रखता। उसे तो सिर्फ अपनी ही 
परवाह रहतो है | कम्मी और गौडबोले तो बड़े बाप के बेटे हैं। जयकिशोर 
ससुराल के माल से लक्ष्मीनाराथन बने हुए हैं। 

रमेश के सामने जीवन का स्पष्ट लक्ष्य है। अपनी उन्नति करने के साथ ही 
साथ वह सामाजिक उन्नति के लिए कमंशील होना चाहता है! रानी ने रमेश 
को व्यावहारिक मति-गति और मुक्ति दी है। रमेश यों तो रानी से अनुरक्त था 
ही, पर शादी के बाद अन्घभ्क्त हो गया है। रानी और रमेश खन्ना साहब के 
उत्तराधिकारी होना चाहते है। इसलिए तन, मन, धन से खन्ना परिवार की 
सेवा करते हैं। खन्ना साहब और बहिन जी भी दोनों को अपने पृत्र के समान 
रखते हैं । 

नवम्बर ही भें आम चुनाव होने बाले हैं। इसलिए डा० आत्मारामने अपने 
सभी अखबार-सम्पादकों को निर्देशत किया कि सभी महान्‌ व्यक्तियों, मंत्री 
गणों, पूजापतियों आदि की पोलें सप्रमाण खोली जाए । 

रमेश आजकल उसी में लवलीन है । रानी कहती है, ज॑से बाढ़ में लड़ाई 
थी, वैसा ही चमत्कार अब भा दिखला दा, तो विदेश-यात्रा कर ले । 

जिधर देखो उधर रमेश का नाम है। क्योंकि वह पिछले पखबारे चार सन- 
सनीखेज समाचार दे चुका है | 

' ठण्डक अधिक है। रमेश ससुराल पहुँचा । यहाँ सुमित्रा यानी रानी की 

सौनेती माँ से बातचीत हुई। रमेश और रानी घर जाने लगे। रानी उदास 
है । उसके पिता के घर में अशान्ति है। कुंवर रद्ध सिंह व सुमित्रा का तनाव 
अब्र अन्तिम सीमा पर पहुँच गया है। रद्ध सिंह बेजूलाला और उनकी उपपत्नी 
वहादन के साथ अधिकतर रहते हैँ। अब रद्ध मिह के पास अधिकतर रुपये 
रहते है । पता नहीं बेजूलाला व रद्धू सिह क्या करते हैं। सुमित्रा अपने बाल- 
बच्चों को लेकर नीचे के भाग में रहती है। पति से एक रुपया भी नहीं लेती 
थी । कुछ रुपये मेहनत से कमाती है तथा रानी थोड़ी बहुत मदद कर देती 
है । यामना जब काम पर जाती तो अपने पुत्र बजरंगधिह को बहन जी के चर 
नौकर विदादीन को दे जाता है । 

एक दिन रू पिह आने पुत्र ब्जरंगश्निह को ऊपर ले गये । मृ मत्रा को 


ड़ 
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काम पर जाना था । बहुत देर हो गई, कहा भी फिर भी, उसके पति पृत्र को 
नहीं छोड़ गये। तो सुमित्रा बिदादीत के पास गई। सभी (बातें बता दीं । 
बिदादीन आधा घण्टे में बजरंगसिह को ले आया। दूसरे दिन जब रद्ध सिह 
पुत्र को लेने लगा, तो सुमित्रा से हाथा पाई हो गई। माँ ने पुत्र नहीं दिया । 
रात को पी के बहीदन के घर से सुमित्रा को बहुत कुछ कहा । सारी रात 
बहोदन के यहाँ पर रहे । 


रानी ने सारी बातें रमेश को बता दीं। रमेश ने कहा। ये जुए का 
अड्डा शायद बेजूलाला का है । तुम कल घर जाना और नई अम्मा से कहना 
कि--“बैजूलाला से कहें कि--आप मेरे पति को दिन रात वाही-तबाही 
बकने से रोक दीजिए, नहीं तो मैं अपने जेठ कोतवाल के पास जाऊं गी ।” 

इस उपाय से शायद सुमित्रा का घर में रहता सम्भव हो पायेगा । 


कथांश २५--“'चौधरी ” सुगन्धियों की दुनियाँ में जाना माना एक ऊँचा 
नाम है। इत्रों, सेंटों और छूंगार-प्रसाधनों का कारोबार है और लाखों रुपये 
साल का बिजनेस अब तक होता है । चोधरी साहब गोलोकवासी हो गये । 


उनकी विधवा श्रीमती चारुलता चौधरी चालीस पेंतालीस वर्ष की हैं। 
बड़ा लड़का बाईस-तेईस वर्ष का हैं। फ्रांस में काम सीखने गया है। चौधरियों 
का कारखाना एक प्राइवेट लिमिटेड संस्था के आधीन है। मंझले चौधरी को 
मरे कुछवर्ष हुए हैं। उनके सभी लड़के नालायक निकले, उन्हीं के हिस्से हथिया- 
कर लाला रेबतीरमन इस धन्धे में घुसे। रेवती रमत ने श्रीमती चासलता 
चौधरी को अपने कब्जे में कर रखा है। श्रीमती चौधरी अपने आप को आर्थिक 
सुरक्षा से बचाने की कोशिश में हैं। बनर्जी चौधरी के जनरल मैनेजर है। 
बनर्जी कुर्सी पाकर अब अपना जाल फंला रहे थे। चौधरी की लड़की उनके 
कहने में थी । यहाँ तकश्रीमती चौधरी को भी वह अपनी तरफकरना चाहते थे । 
ताकि पूरा व्यापार उनके हाथ में आ जाये । लाला रेवती रमन भी बनर्जी 
की चाल को जानते थे । परन्तु परिस्थितियाँ विपरीत थीं। एकाएक बनर्जी को 
निकाल नहीं सकते थे । इधर मिसेज चौबरी पूरी बेबसी को हालत में रेवती 
रमन के विजरे की चिड़ियाँ हैं, किसी तरह से उनसे मुक्त होना चाहती है। 
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इसलिए बनर्जी की दरफ ध्यान. दे रही है। रेबतीरमन के पास उनकी काली 

कमाई की कुजी है। 

लच्छ किसी हृद तक इस किस्से को जानता था, इसलिए रेवतीरमन 
लाला से मिला । रेवतीरमन ने कहा तुम श्रीमती चौधरी से मिलो और अपनी 
तरफ से उसे एम० पी० के चुनाव मे खड़ा कर दो तो मेरा और तुम्हारा दानों 
का काम हो जायगा । 

लक्छ ने जाल फेंका और श्रीमती चारुलता चौधरी लच्छ (श्री लक्ष्मी- 
नाराबण छज्ना। के चक्कर में आ गई ओर चुनाव में कांग्रेस पार्टी का तरफ 
से खड़ी हु गई । 

.. लाला रेवतीरमन, श्रीमती चौधरी और लच्छ एक तरफ हो गये । 
लच्छ का दूकानवारी चालू हो गई । 

दूसरी खा्खाँ मिथाँ न श्रीमान्‌ बनर्जी को श्रीमती चौधरी के विरुद्ध चुनाव 
में खड़ा किया । पी० एस० पी० पार्टी से टिकट मिल गया । दोनों तरफ से 
चुनाव को योजना बनी । रेबतीरमन और खोखा मिर्याँ दोनों पू जीपतियो के 
बीच में लब्छ अपनी शतरजिया गोंट बिछा देता है। भाग्यशाली बनने के 
जुनून में उसे दीन-दुरनियाँ का होश न था। 

कर्थांश ३२६--जछ्लुवाव के प्रचार हो रहे हैं। लच्छू को अब पलक मारने 
का भी अवकाश न था। दानों तरफ से नेतिक, सामजिक, आ्थिक तथा व्यक्ति- 
गत आदद तरह से चुनाव-प्रचार हो रहा था । 

. खोखा मियाँ ने लच्छू को 'पेराडाइज' से तिकाल दिया । लच्छ के पास 
छुताव में च/र-पाँच हजार रुपये अनैतिक साधन से हो गये थे उसने श्रीमती 
चौधरी को फोड गाड़ी ले ली । लच्छ हाजी साहब के पास गया । सब बातें 
बता दीं । हाजी और खोखा मियाँ याती बाप-बेटे में अनबन हो गई । रेवती- 
रमन ने अपडा स्वार्थ पूरा करके लच्छ से सम्पर्क समाप्त कर दिया | इस 
चुनाव में लच्छ. सोखा मिर्थां के आठ होठलों की समाप्त कर चुका था, यानी 
आग लगा दी थी अब श्री हलक्ष्मीनारायण खन्ना चारो कोने चित हो गये हैं । 

श्रीमती चौधरी चुनाव जीत गई हैं । 
पर्धांश ३२७--मुहरंम के दिव शहर में दंगा हो गया। पुराने सर्राफे 
बाजार में दो सो गण्डों की भीड शाम को चार-पाँच बजे एकाएक घुस आई । 
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कत्ल होने लगे, दूकानें लुटने लगी और सुता गया कि रूपचन्द लाला की कोठी 
को जलाने की कोशिश,भा की गई । लाला बेजू व रद्ध विह के घरों में भी आग 
लगाने की कोशिश की गई । मन्दिर भी तोड़े गये । 

रमेश उस समय लोहामण्डी में था। उसे रेलवे से चुराये गये लोहे के 
सामान के एक बहुत बड़े गुप्त गोदाम का पता दिया गया था। भेदिया बशीर 
खुद साथ था । बच्बचीर को मुसलमानी क्षेत्र की सरहद पर छोड़कर 
रमेश पुराने सर्गफ के पास पहुँचा तो पुलिस ने पूछताछ की, रमेश ने अपनी 
जातकार। दी, क्योंकि शहर में क्यू है। रमेश इस समय ससुराल में था। 
इसलिए ससुराल सं चला गया। रद्ध सिह ने कहा रानाो बहिनजी के यहाँ है । 
घर पर मकानों में आग आद लगाने पर बापचीत ह 

लाला बजूलाला को बठक पर सभी लाग बठ हूँ। बातचीत हो रही है । 
लाला ने कहा कि--'ये हिन्दू मुस्णिम दगा नहीं है, बल्कि किसी और चाल- 
बाजी के लिये यह खुन खराबा हुआ ?” 

दंगे की वास्तविक घटना यह टै--लाला रूप्पन का छोटा लड़का मुलायम 
और खोखामियाँ का बंटा रफ़अत दोनों एक लड़वी को चाहते थे। लड़की 
बदचलन है । मुलायम और रफअत दोनो कुछ दिन इकट्ठ उसने साथ लेकर 
घूमे। बाद में लड़कों आई मुलायम के कब्जे में | दोपहर में यूनिवर्सिटी के 
पास वाले बस-स्टेण्ड से एक मोटर उद्ये जबदंस्ती खीच वर उड़ा ले गई। 
मुलायम को मालूम हो गया । उन्होंने गुगें छोड़े | लड़की (कु० गोपी) की लाश 
रात को साढ़े ग्यारह बजे खोखामियाँ के बँगले से डेढ़ म!ल दूर तालाब के पास 
मिली । पुलिस पहुँची । भारी जाँच हुई। रात को खोखामियाँ की कोठी में 
आग लगा दी गई । रफ़अत को बचा लिया गया । मगर खोखामियाँ ने उसी 
का बदला लेने के लिए आज नगर में रूप्पन ल,ला की कोढी में आग लगवाई 
ओर इस हिन्दू-मुस्लिम दंगे का नाटक रचा गया । रमेश के सन प्राण यह सुन- 
कर विद्रोह कर उठा । रमेश खन्ना साहवय के घर गया । 

खन्ना साहब के दफ्तर में सुप्रतिष्ठितों का मजमा दंगा हुआ था । हाजी 
गवी बख्श साहब, लाला बेजू, लाला, रूपचन्द और डा० अश्वरफआदि उपस्थित थे । 
दंगा शान्‍्त कंसे हो ? इस पर बातचीत हो रही है | हाजी साहब बोले--- “एक 
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ही तरीका है, खन्ना साहब, कल किसी तरह मेरा और लाला रूपचन्द साहब का 
यह स्टेट्मेण्ट छप जाए किये जो मामला है, उसे हिन्दू-मुसलमान ही क्‍या, 
दुनिया का हर धर्म-मजह॒ब बुरी से बुरी बात मावता है। हिन्दू-मुसलमानों 
दोनों को मंरर्चा बनाकर रोकता चाहिए न कि आपस में लड़ जाना चाहिए ।” 

गरीबों की सहायता की गई | दंगा शान्त हुआ । 

कर्यांश २८--बिना पेट्रोल की पचर पहियों वाली मोटर की तरफ 
लच्छ अपने कमरे में निकम्मा पड़ा था। लच्छ इन सब पेसे वालों से बदला 
लेना चाहता है | खोखामियाँ से उसने तो किसी हुद तक अपना बदला भी लिया 
है | गंपी को हत्या का बदला भी | 

लच्छ सोचता है कि- डॉ० आत्माराम से मिलकर छोटी पूंजी का 
उद्योग खोला जाये। अतः: वह सारसलेक भी जाता है। परन्तु सेन साहब 
उसको डॉ० भात्मारामसे नहीं मिलने देते । योजना पूरी नही होती। सेन साहब 
लच्छ को दुत्कार कर भगा देते हैं । 

कथांश २६--हाजी साहब ने खोखामियाँ और रफ़्अत मियों को कानुन 
के शिकजे से बचा लिया | खोखामियों ने देख लिया कि वे किसी की भी सहानुभूति 
और सहयोग नहीं पा सकते । हाजी साहब ने स्पप्ट कह दिया कि हमारे लिये 
तुम और तुम्हारे लिए हम अब मर चुके है । खोखामियाँ अब सारी दुनियाँ से 
नफरत करते लगा । उसके पास एक होटल और दो रेस्ट्राँ हैं, बस । बाको 
बरवाद हो गया । सभी कुछ इधर-उधर करके बावन हजार रुपया रोकड़ बनाई। 
बहुअपने पिता को अपना श्षत्र मानता था। खोखामियाँ की योजना दोरुखी 
थी ।एक ओर अपने शत्रुओं को आपसी झगड़ो में उलझाये रखना चाहता था और 
दूसरी ओर अपनी व्यावसायिक्र गतिविधि को जमाने की आँखों से दूर, गाँवों के 
बाजारों के एक नव संगठन से अपने नियंत्रण में लेता चाहता था। दुनियाँ में 
ऐसी कोई शक्ति नहीं, जिसे युक्तियों से विभक्त न किया जा सके । 


खोखामियाँ ने नये रूप में समाज में प्रवेश किया । “ऊँ राष्ट्रीय दुः्धालय'' 
का साइनबोड टाँगा | अन्दर ताड़ी बेची जाने लगी । काले घन को जिन उपायों 
से उजला बनाया जाता है, उन्हीं उपायो से काले आदमियों, अपराधी, जराय- 
मवेशा लोगों को भी उजला बनाकर एक दिन ऊंचे स्थानों पर पहुँचाकर सफेद- 
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पोशी बना दिया । खोखा मिर्थाँ देखते हो देखते चमक गये | पर भद्र समाज में 
प्रतिष्ठा न मिल सकी । सभी डाकू आदि खोखा के साथ हैं । 

खोखा को प्रतिष्ठा की आवश्यकता थी | किसी प्रकार चतुराई से डा० 
आत्माराम से सम्बन्ध स्थापित किया और चेम्बर ऑफ कॉमर्स के सदस्य बने 
गये । इस प्रकार थोड़े समय में खोखा का नाम चारों तरफ हो गया । 


हाजी साहब ने डा० आत्माराम को व्यक्तिगत रूप से सभी कुछ बता 
दिया । खोखा से सावधान रहने को भी कहा । डा० आत्माराम ने उनकी बातों 
की तरफ ध्यान नही दिया । 


थोबा के संयोग से--आये दिन गाँव, शहर व कस्बों आदि में डाके, लुट- 
मार, चोरी और झगड़े होने लगे । कोई भा व्यक्ति खोखा पर शंक्रा नहीं कर 
सकता था । उतके इन दो रूपो की एकता को कोई भी त जानता था । 

संयोग से सबसे पहुलों जानकारी रमेश ही को मिली । वह किसी काम से 
सद्दीमल जम्बू परशाद को आढ़त में पहुँचा । वहाँ खोखा मियाँ बैठे थे । इसके 
पहुँचने के दो ही मिनट बाद खोखामियाँ उठकर चले गये । लाला ज्ञानचन्द्र उन्हें 
बाहरतक विदा करने गये । खोखामियाँ की कुर्सी के पास एक छोटी डायरी पड़ी 
हुई थी । रमेश ने उठा ली । आजकल जांच-पड़ताल का काम कर ही रहा है। 
एक बड़े आदमी को डायरी को झाँकने की बात-चीत हो आई | तभी बाहर 
आवाजों की हलचल हुई और वह डायरी दाहिने से जेब में गई और बाँये 
हाथ से सामने पड़ा हिन्दी दैनिक उठा लिया । खोखा मियाँ डायरी खोजते हुए 
आये थे | चिन्तित चेहरा लेकर वापस लौट गये । 

उस रात घर आकर खोखा मियाँ की डायरी पढ़ता शुरू की । अधिकतर 
लोगों से मिलने-जुलने या विभिन्न कार्यालयों के प्रोग्रम और समय लिखे थे, 
कहीं उन्ही तारीखों में कुछ संकेताक्षरों, व अन्य भाषाओं में कुछ लिखा हुआ 
है । डायरी की पिछली जिल्दबाजी पुश्त पर दो जगह अपने ससुर का नाम 
देखकर रमेश को खास दिलचस्पी हो गई । 

“१७ जुलाई बाईस सौ रुपये, लाल साहब को रद्ध सिह को मार्फत । पाँच 
अक्टूबर, पाँच सौ रुपये, रझ्ध सिह ।” 

रद्ध सिह और बैजूलाला को रमेश जानता है। रजिस्टर्ड क्लब के बहाने 
जुए का बड़ा भारी अड्डा चनाते है। उसकी सौतेली सास सुमित्रा अपने 
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बच्चों को लेकर अलग रहती है। रानी की दादी परलोकगत हों च्रुकी है । 
वहींदन खुले आम रद्ध सिह के साथ रहती है। इसलिए रमेश अपने ससुर रह - 
सिंह से घृणा करता है।लाला साहब व वहीदन से पहले से ही घृणा 
करता है । 

रमेश सोचता है कि इन लोगों के नाम के आगे रकम क्‍यों लिखी ? किस 
काम के लिए रकम दी गई । वहीं पर एक तरफ अंग्रेजी में लिखा है. (आई०, 
एन०, डी० दिवस | पहुला म० आक्रमण ।कै०।) । 

इस वाक्य से रमेश अत्यधिक चिन्तित हो गया । अवद्य ही दाल में काला 
है । वह मनन करते-करते सावधान हो गया। आई० एन० डी० से श्र्थ 
, “इन्डिपेण्डण्ट ” से ही होगा | ता० २७ है रानी को समझाकर रमेश रात के 
एक बजे के आस पास खन्ना साहब के पास चला गया । साथ में राती को भी 
ले गया । 

परथाश ४०--सत्ताइस अवटूबर की रात | साढ़े ग्यारह करे आसपास का 
समय | 'इण्डिपेण्डेण्ट' कार्यालिय के पीछे के भाग मे डॉँ० आत्माराम, श्री आनन्द 
मोहन खन्ना, श्री लक्ष्मीनारायण खन्ना उफे लच्छू | सबके सब उदास बेठे है। 
कोई बात नहीं कर रहे है। सब घड़ी की तरफ देख रहे हैं । 

ड]० आत्साराम ने कहा-- 'मशोन ! मशान-' 

“वह चल रही है और चलती रहेगी । रमेश ने बखूबी से हैण्डिल कर 
लिया है| दो सादीवर्दी के कांस्टेबल भी हैं। पूरा प्रेस सचेत हैं, जोश में है, 
रोष में है। अभी गद्दारों के नाम नहीं मालूम हो सके ! ईश्वर चाहेगा तो 
अखबार कल समय पर निकलेगा ।” 

“यानी | याती !! तुम जानते थे कि-...” 

“लगभग एक हफ्ते से ।-..- “मुझे क्‍यों नहीं बताया ?” 

“बताया आदमियों को जाता है। देवता कब सुनते हैं ?” 

खन्ना साहब ने तेजी में कहा | मैने २० और २१ ता० दो दिन सेव साहब 
को सुचना भेजी थी। आपके जन्म-दिन के ही दिन सम्पूर्ण कम्पनी का नाश हो 
जाता । हजारों कमंचारियों के सौभाग्य व ईइवर-क्रणा से बच गये । पूरा श्रेत् 
रमेश को है। 
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डा० आत्माराम ने कहा--'खोखा मुझे खत्म करता चाहता है। उसने 
मुझे मिलकर मारा । मैं इन बदमाशियों का अन्त करके ही रहूँगा | ये समाज- 
वादी क्षेत्र का काज़ा बाजार है ।” 

लेबिन लड़ेंगे कैसे ? देवता बनकर राक्षस से लड़ेंगे! सभी तरफ कौ 
टेलीफ॑'न की लाइनें काट दी गई हैं। यहपुरा छापा मारा है। अभी और होना 
बाकी है। चौकीदार ने कहा--पोर्टियों में खड़ी एक मोटर जल रही है। डा० 
आत्माराम, लच्छू देखने गये | लच्छु का एक मात्र वैभव जल रहा है। लच्छु 
विवश खड़ा देख रहा था । खन्ना साहब को चिन्ता है। वे मोर्चे-मोर्चे पर 
दौड़ने लगे । 

डाँ० साहब बोले--लच्छ तम्हें खोखा ने अपने साथ गद्दारी करने की ये 
सजा दी है । 

लच्छ ने बताया कि--सारस लेक से नौकरी छुट जाने से लेकर आज 
तक का अपना पूरा जीवन डा० आत्माराम को बता दिया और फिर रोने 
लुगा। 

. डा० आत्माराम सेन के बारे में, लच्छ, के बारे में और अनेकों प्रकार की 
बातों में विचार करने लगे और लच्छ, को समझाने लगे । इतने में खन्ना साहब 
रमेश को लेकर आए । 

खन्ना साहब ने कहा--'आपको बधाई देता हुँ डा० साहब ! कुदरत ने 
आज आपके दो कीमती रत्नों को दुश्मन के हाथों नष्ट होने से बचा लिया-- 
सोटरी और रमेश | 

डा० साहब और लच्छ ने आश्चर्य के साथ रमेश की ओर देखने लगे । 


5 रमेश के खोखा मियाँ की डायरी पाने से लेकर अब तक का पूरा विवरण 
डॉक्टर ने सुना । क्लब सम्बन्धी लेख, उसके कारण क्लब पर पुलिस का छापा 
पड़ना, वहीदन का गायब होना । इन कई गम्भीर आरोपों के कारण खोखा 
मिर्यां ने रमेश को ठिक्राने लगाने की योजना बनाई थी । स्वयं इसके ससुर 
सद्ू सिह भी इनको समाप्त करना चाहते थे। लेकिन बाद में दामाद के लिए 
हृया, आ गयी । रख्धू सिंह ने अपने चचेरे भाई, शहर कोतवाल शत्रध्नसिह को 
सारो बातें बतलादीं । खोखा की डायरा तक पुलिस के पास सहुँच चुकी थी । 
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रद्धू सिह से कोतवाल साहब को मालूम हुआ कि---२७ अक्टूबर की रात 
को रमेश की हत्या की जायेगी । पुलिस ने अपना जाल बिछाया। 

रमेश को ठीक समय पर मैंने लोगों की नजरों से हटा लिया । रमेश को 
खन्ना जी ने साइकिल पर नियमित मार्ग पर ही एक सज्जन के घर पर जाने 
का आदेश दिया। वहाँ से इनकी डमी बनकर एक सादी बर्दी कास्टेबल 
साइकिल पर आगे बढ़ा । लाला साहब दस मीटर भारी गाड़ी में अपने गुण्डों, 
का पूरा बोझ लेकर एक निद्दिचत स्थल से बेतहाशा स्पीड में दौड़े और पुलिस 
जाल में आगे जाकर फेस गये । गुण्डों को आत्म-समपण करना पड़ा, लाला ने 
आत्महत्या कर ली । 

इसके बाद खन्ना साहव ने श्री सेन साहब के तार डा० साहब को दिये। 
मद्रास में प्रेत और अखबार का दफ्तर जल गये। पटना, कलकत्ता, बे जवाड़ा, 
वम्वई और अहमदाबाद से भी आगजनी के ही समाचार आये हैं। बम्बई और 
मद्रास में सबसे अधिक नुकसान हुआ है । सारस लेक की टेलीफोन 
लाइवें भी कटी हुई हैं । 

डॉ० आत्माराम का भव्य दिव्य मुखमण्डल बर्फ़ की तरह सफेद और मुद्दे 
की तरह निस्तेज हो गया“ बीते इतिहास से खुद अपने लिए भी 
कुछ खेर सीख लेनी चाहिए थी। पश्चाताप करना पाप है। सच्ना, मैंने 
आदशों के लिए अपना सारा जीवन निछावर क्रिया गलतियाँ बहुत की हैं 
मैंने, मगर ओछेपन, कायरता और क्रिसी तरह की मानसिक शर्म से मैं कभी 
पीड़ित नहीं रहा, तुम जानते हो और आज भी नहीं रहूँगा । मैं ठण्डे और 
साफ दिल से यह घोषित करता हूँ कि लड़ने ही की तमन्ना है तो फिर लोहे से 
लोहा बजेगा ।' 

डा० साहब ओर खन्ना साहब की बहस और बातचीत हुई। फिर डा० 
साहब ने लच्छू और रमेश से पूछा । 


एक ही सर', रमेश उत्तेजित स्वर में बोला--“युद्ध, हर मोचें पर 


युद्ध । 
डा० साहब ने कहा--'ठीक है । विवेक बुद्धि और शक्ति तुम्हारी सहायक 
हो |! आगे कहा--(लच्छू की ओर इ'गित कर) मैंने एक सही आदमी को 
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खोने की गलती की है। सेन से कहकर मेरे और उसकी भी इस गलती को 
सुधरवा देना । 

उस रात खन्ना साहब के आदेश से रमेश और लच्छ दफ्तर की अतिथि- 
शाला ही में सोये । 

पद्धहु--आज उनतीस की रात्रि। उपन्यास पूरा हुआ मानों सन्‍्तोषका झरना 
छ,ट गिरा ।”“लेकिन मैं अभागा क्यों ? मुझे तो काम पूरा करने से आस्था 
मिली है। मेरी सृजन शक्ति और उसकी क्रीड़ा सहज उल्लास अब तक ताजा 
ओर तेजवान है। मैं अपने मानस को और ऊँचे नैतिक वैचारिक सौच्दर्य के 
स्तर तक गति देने का साहस करता हूँ । 

इस उपन्यास में सभी क्षत्र का वर्णन कर दिया। मैंते पड़ बाबा से लेकर 
जीवन के जमाने तक का वर्णन किया । 

- उन दिन लिखते-लिखते रुक जाना पड़ा । अचानक माया मेरे कमरे में अ 
गई । उन्हें बेहद उठास और बेचेन देखा ! मालूम हुआ मेरे तीसरे बेटे उमेशा 
ने आत्महत्या कर ली । 

इस बार आधुनिक सम्यता की आसुरी लिप्सा ने मेरा हृदय रोंदा है। 
करीब-करीब तोड़ ही डाला है। उमेश ने ग्लानि भरा पत्र भजा था । 

जड़ चैतनमय, विष-अमृतमय, अन्धक्ार-प्रकाशमय जीवन में न्याय के 
लिए कर्म करता ही गति है। मुझे जीना ही होगा, कर्म करता ही होगा । 
यह बन्धन ही मेरा मुक्ति भी है। इस अन्धकार ही में प्रकाश पाने के लिये 
मुझे जीना है ।' 


न्‍कलनलतस-न-ी पषाकातननीनयन उरनगवननन«ाथ+ परकामटकलनव«-क. 


उपन्यास के तत्वों की कसोटो पर 


प्रथन्त ३--उपन्यास के तत्वों और विज्येषताओं के आधार पर “अमृत 
और विष' उपन्यास की समीक्षा कीजिए ? 

उपन्यास के तत्व हैं--कथावस्तु, पात्र" और चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, 
देशकाल-चित्रण, उ्द इय और भाषा-शैली । 

उत्तर--'अमृत और दिष' उपन्यास कलात्मक प्रौढ़ता को प्राप्त है। 
नागर जी सामाजिक यथार्थ के कुशल खितेरे हैं। इस उपन्यास में भारतीय 
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समाज के विविध वर्गों का--अपनी कुशल और स्वस्थ चित्रण-शक्ति-द्वा रा-- 
सजीव चित्र प्रस्तुत किया है। 

सामाजिक रूढ़ियों और अनाचारों, समाज की दुबंलताओं ओर सीमाओं का 
विश्लेषण करके एक नवीन सांस्कृतिक युग का निर्माण किया है। 

'अमृत और विष! उपन्यास समाज के उज्जवल और कलुषित दोनों पक्षों 
को यथार्थ रूप में प्रस्तुत करता है। उपन्यास के शीषंक का यही संकेत है । 
दो पीढ़ियों पुरानी और नई का संघर्ष यहाँ प्रमुख रूप में सामने आया है। 
देश का राजनीतिक और सामाजिक जीवन इस उपन्यास में विचित्र हों 
गया है । 

उपन्यास-कला का सुल्यांकन करने के लिये हमें (निम्नलिखित दो बातों पर 
विचार करना अपे क्षत है : 

कथ | वस्तु--उपन्यास की कथावस्तु सामाजिक भर राजनेतिक व पारि- 
वारिक है । कथा वस्तु ृहरी है। एक ओर लेखक अरबिन्द शंकर की आत्म 
कथा चलती हैं, जिसमें उनके परिवार की पूरी कथा आती है। लेखक ने 
अरविन्दशंकर की अत्मकथा या डायरी के रूप में एक लेखक की समाज के 
प्रति प्रतिक्रि] और उसकी लेख-प्रक्रिया का अच्छा परिचय दिया है । 

इसकी कथा मुख्य उपन्यास की है। यह उपन्यास लेखक अरविन्दशंकर 
की रचना है और उतकी आत्मक्रथा के साथ-साथ धारावाहिक रूप में चलती 
है। यह क्रथा अपने में सुगठित और सुसम्बद्ध है। मूल कथा के साथ छोटी- 
छोटी प्रासगिक कथाएँ भी हैं जो उसी का अंग बनकर आई है। इसका कथा 
विस्तार व्यापक है, फिर भी कथानक की एडसूत्रता बनी रहती है । 

उपन्यास की सल्षिप्त कथावस्तु इस प्रकार है। उपन्यासकार ने स्वयं एक 
उपन्याक्रकार की कल्पना की है, जिसका नाम है अरविन्दंकर। जिसका जीवन 
बहुत कुछ असाधारण, बहुत घट्नापूर्ण नहीं रहा और न जिसका पारिवारिक 
जीवन ही बहुत सन्तोषप्रद है। अपनी संगिनी माया से पूर्ण सहयोग और 
सदभावना प!ने पर भी अपने बेटों और अपनी बेटी को जीवन-स्थितियों से 
उसको नशा ही है। फिर भी उसका साहित्य-क्षेत्र में मावहै और नगर में उसकी 
_ षष्ठिपू त्त का आयोजन मनाया जा रहा है| उसी षष्ठिपूत्ति के दिन वह अपने 

पूंवजों और अपने जीवन के अनुभवों के बारे में सोचता है और यहीं से 


( ६१ ) 


उपन्यास का ताना बाना शुरू हो जाता है । अरविन्द का पुत्र उमेश आई० ए० 
एंस० की परीक्षा के अध्ययन के लिए मंसूरी चला जाता है | 

फिर मुख्य कथावस्तु का चिर्माण होता है। इस उपन्यास को शुरूआत तो 
पत्ती गुरु की लडकी के ब्याह और बारात वाले अंक के वर्णव से होती है । 

उपन्यास के प्रमुख युवा-पात्र अपने भीतर जिस तरह के मानसिक संघर्ष 
लिए सामने आते हैं। वे केवल कल्पित पात्र नहीं हैं, मन से गढ़ी हुई कढ- 
पुतलियाँ नहीं हैं, साइकिल लेकर ट्यूशन करते, बाप से लड़ते, गलियों मैं 
चुराकर बीडी पीते, प्रेम के सपने देखते | रमेश, लच्छ जैसे लड़के न केवल 
लेखनऊ में, वरन्‌ पूरे भारत के हर शहर में देखने को मिल जायेंगे । 

उपन्यास के नायक रमेश और लच्छ अपनी बहिन की शादी की व्यवस्था 
करते हैं। पुंत्ती गुर की लड़की मन्नों का ब्याह है। चार भागों में पुत्ती शुरु 
की लड़की के ब्याह का सुन्दर, सजीव, कलात्मक और प्रभावशाली ढग से 
बर्णत किया है । 

इस समय उपन्यास की नायिका रानीबाला राठौर जो मनो की सहपाठिती 
है और ठाकुर रद्ध सिह की बेटी है, उससे रमेश की आँखें चार हो जाती हैं। 
तंथा वे आपस में एक-दूसरे के प्रति अपनत्व की भावना रखते है। 

अरि्दक्षंकर को प्रेरणा केवल अपने राजनीतिक ह॒ृथ्टिकोण से अथवा 
सामाजिक विचारों से ही नहीं मिलती, उनकी प्रेरणा का मूल ख्रोत है, 
भावात्मक । इस मभावात्मक प्रतिक्रिया से ही उपन्यास की कथावस्तु को गति 
'मिल॑ती है। 

पुनः लेखक अरविन्द का परिवार सामने आता है। लेखक के पुत्र अवानी 
शंकर उषा के प्रेम-चक्कर में पड़कर अपना जीवन बरवाद करता है। भन्त में 
बह अपने माँ-बाप, पत्नी उषा, उसके पुत्रों को छोड़कर किसो और के साथ 
जीवन-यापन करता है । 


हाईस्कूल व इण्टरमीडिएट कॉलेज के परीक्षां-फल प्रकाशित होते हैं । 
रमेश रानी को बधाई देने जाता है। 


रानी के परिवार का परिचय होता है। रानी के दादा कोतवाल थे | 
उन्होंने लाखों रुपये तथा मान-सम्मान प्राप्त किया। परन्तु रद्ध सिह ने सब 
बरवाद कर दिया । पहले एक शादी की। जिससे, पक्षी: 





|. हरे: 


मर गई । दूसरी शादी सुमित्रा से की । दो पुत्री और अन्त में एक पुत्र. हुआ। 
अब रद्ध सिह बहुत गरीब है। नौकरी के लिए मारा-मारा फिर रहा है । रानी- 
ब्राला विधवा है। इण्टर की परीक्षा पास की है । 

रमेश रद्ध सह को कहकर रानी को खन्ना साहब और श्रीमती खन्ना से 
छात्रवृत्ति दिलाकर तथा नौकरी दिलाकर आगे पढ़ाने की व्यवस्था करता है। 

: रमेश, लच्छू, और उसके साथियों ने तो तरुण छात्रसंघ की स्थापना की 
'है। वे बारहदरी (स्व० केसोराव का खण्डर) पर ही सारे कार्यक्रम करते 
हैं।। बारहदरी पर छात्रों का अधिकार. है । 

एक दिन पुत्ती गुरु गाँव में एक ठाकुर साहब के नये मकान का 
उद्घाटन कराने के लिये गये हैं। रमेश के द्वारा लब्छ को सारसलेक मे डाँ० 
' आत्माराम के यहाँ नौकरी मिल जाती है। पन्द्रह अगस्त के दिन डॉ० आत्मा 
“राम छात्रसंध को एक हजार रुपये दान देते हैं । 
कथानक का धिक्षास और वस्तु-विन्यास : 
:' मुख्य कथा पूर्णरूप से विकास की ओर अग्रसर हो चुकी है | हाँ | तो 
पुत्ती गुरु गाँव गये है । गोमती में रातो-रात बाढ़ आ गई। गाँव के गाँव जल- 
मग्त हा गये । रमेश और उसके साथी अपने पिता को बचाकर लाते हैं। फिर 
'छात्रसध के सभी-साथी बाढ़-प्रस्त नर-नारी को बचा-बचाकर लाते हैं। उनकी 
सेवा करते है । 
बाढ़ का वर्णन लेखन ने सजीव किया है। पूरा वर्णन आँखों के सामने 
चल-चित्र के समान स्पष्ट हो जादा है । नाव तेजी से आगे बढ़ी । तीन-तीन 
'झुहानो में बेँटकर भी पानी में बला की गति थी । बँवेरा, घुटन और कुछ-कुछ 
सड़ाँध भी, जो आगे बढ़ने के साथ ही बढ़ती गयी । पहल पाला मकड़ी के घने 
'जॉलों से पड़ा । 

सहाँ बहुत ही सटीकयथार्थवादी चित्रण तथा साथही अद्भुत प्रतीक व्यंजना है.। 
* ' यह एक उपन्यास है, जिसका गठन एक संघर्ष को लेकर हुआ है। यह 
संघर्ष समाज के रूढ़िवादियों, पुरानपन्थियों, भारतीय संस्कृति का दम्भ करने 
है ढोगियों, [ जीपतियों, उनके दनालों तथा नयी पीढ़ी के रास्ता खोजते हुए, 
: अपने अधिकारों के लिए गड़ते हुए जनता की सेवा करने वाले एवं अपने ही 
भीतर पुराने संस्कारों से जुझते हुए नथी पीढ़ी के युवकों के बीच है । 


ही, 


ठीक | अभी तो बाढ़-ग्रस्त स्थि.तका वर्णन द्ान्त ही नहीं हुआ कि नया संघर्ष 
उत्पन्न हो गया । अधिकारों के लिए। नयी पीढ़ी के युवकों और पूजीपतियों 
के बीच । 

' तरुण छात्र संघ के अधिकार में बारहदरी का स्थान है। परीक्षा का समय 
थाने से छात्र -वर्ग अध्ययन करते हैं कि सेठ लाला रूपचन्द धर्मशाला और 
मन्दिर के नाम पर बारहदरी परकब्जा करना चाहते हैं। छात्र-वर्ग उसे छोड़ता 
नहीं चाहते । संघर्ष शुरू हो जाता है । छात्र-वर्ग आन्दोलन वअनशन करते हैं । 
पूरे शहर में तनावपूर्ण वातावरण निर्मित हो जाता है । धर्म के ठकेदार भी धन 
के लालच में अनशन करते हैं। संघर्ष होता है। पुलिस वाले रमेश आदि को 
पकडकर ले जाते हैं | छेलू रात को मन्दिरों में आगलगाता है। हिन्दू-सुसलमान 
छात्रों का संघर्ष होता है। बनियों को बनियों ने काठा। हीरा ही हीरों को 
काटता है । संघर्ष समाप्त होता है। छात्र वर्ग को सफलता मिलती है । 

' लच्छ (श्री लक्ष्मीनारायण खन्ना) श्रीमती उम्रा माथुर की कृपा से रूस 
देश की यात्रा करके आते हैं। फिर उसकी नौकरी चली जाती है और फिर 
बहु दुनिययाँ में अपनी दुनियादारी फैलाने के चक्कर में रहते हैं। ' 

” ग्म्ेशचन्द्र गौड और रानीवाला राठौर का विवाह-ममारोह होता है । यह 
विवाह बाल-विधवा-विवाह, प्रेम-विवाहु और अन्तर्जातीव-विबाहु है। यह 
विवाह समारोह अलक्ष्य में राजनीति से जुड़ जाता है । उद्योगपति नवीबख्श 
हाजी साहब नई सहक की योजना को अपने पक्ष में करते के लिए नाटकीय 
कूटनीतिक चाल चलते हैं । 

नई सड़क की योजना को लेकर हाजी नदीबर्श गु2 और लाला राधारमन 
गुट में गृ-;रत्ठ्र ुद्ा वा भावना क्षातिमरर्स मा तक आग जाती है। दोनों ही गुट 
पूजीपती हैं। दोनों ही वर्ग एक दूसरे के ऊपर आरोप-प्रतिआरोप, व सामा- 
जिंक और व्यक्तिगत दूषित वातावरण बनते हैं। अन्त में हाजी साहब की 
'माँग सरकार स्वीकृत कर लेती है । 

“ हाजी साहब के द्वारा नई सड़क के निर्माण-कार्य का उदघाटन होने वाला 
'है-। ठीक समय पर सेठ राधारमन लाला रवगंवासी हो जाते हैं । 

लाला मरते-मरते भी हाजी साहब को चुना लगा गया" 


( ६४ ) 


राधारमन लाला के बेटे, रेवती रमन लाला और हाजी साहब के बेटे, तथा 
खोखामियाँ अपने-अपने व्यक्ति को आम चुनाव में विजय श्री दिलाना चाहते हैं । 
लच्छ अपनी दुनियादारी के द्वारा लाला रेवतीरमन के चक्कर में आकर, 
श्रीमती चारुलता चौधरी को कांग्रेस-पार्टी से विजय श्री दिलवा देता है और 
खोखा मिर्याँ के उम्मीदवार चुनाव हार जाते हैं। खोखा मियाँ लच्छ, को अपने 
रेस्ट्रां (होटल) से अलग कर देता है। लाला रेवतीरमन भी अपना स्वार्थ पूर्ण 
हो जाने पर लक्ष्छ् को इस प्रकार निकाल देता है, जंपे दूध में से ममखी निकाल 
द्वी जाती है । 

अभी चुनाव का वातावरण समाप्त ही हुआ था कि एक नयी दुःखदायी 
दंगे की घटना शहर में हो गई। हुआ यह कि--गोपी नामक एक बदचलन 
लडकी कालेज में पढ़ती थी । वह लाला रूपचन्द्ध के बेटे मुलायम चन्द्र और खोखा 
मियाँ के बेटे रफअत मियाँ दोतों से प्रेम करती थी । साथ-साथ दोनों उसे लेकर 
घूमते थे । बाद में गोपी ने सिर्फ मुलायमचन्द्र से सम्पक रखा | इस पर एक 
दिन रफअत मियाँ गोपी को उठा कर ले गया । बाद में उसकी हत्या करदी 
गयी । इस कारण हे मुलायम से खाखा मियाँ की कोठी पर आग लगवा दी । 
खोखा मियाँ ने बदन की भावना से हिन्दू-मुसलमानों के दंगे करवा दिये । पैसे 
बालों की विलासता के पीछे निर्दोष जनता की जानें गयीं । माल लुटे, नुकसान 
हुआ । 

श्रीमान्‌ खन्ना साहब, लाला रूपचन्द्र और हाजी साहब ने मिलकर इस 
साम्प्रदायिक दगे को शान किया । 

अब कथावस्तु का अन्तिम चरण शुरू होता है। संघर्ष होता है। खोखा 
मियाँ अपने पिता से अलग हो जाते हैं। गोपी-हत्याकांड से समाज में उनकी 
प्रतिप्ठा समाप्त हो. जाती है। लचब्छू अपना बदला लेकर उनके आठ होटल 
व रेस्टाँ को नष्ट कर चुका था। अतः खोखा मियाँ सफेदपोश बनकर डाकू, 
हत्यारे, चोर आदि से सम्पर्क स्थापित करके थोड़े से ही समय में लाखों रुपयों 
का मालिक बन जाता है। फिर समाज में प्रतिष्ठा प्राप्त करने के डा० 
आत्माराम से सम्पर्क स्थापित करता है। तथा कॉमर्स चेम्बर का एक सदस्य 
भी बन जाता है | उसके काले कामों को कोई भी नहीं जानता है। खोख्मियाँ 
ड्रा० आत्माराम को समाप्त करना चाहता है । 


( ) 

डा० आत्माराम देश के महाम्‌ नेता हैं। अन्तर्राष्ट्रीय स्थाति-प्राप्त हैं। 
पूरे देश में १०० से भी अधिक समाचार-पत्र की शाखा हैं। सारस-लेक उनका 
मुख्य स्थान है । सम्पूर्ण भारत उनको सम्मान देता है। वे समाजवादी हैं औरं' 
नेहरू व गाँधी के सिद्धान्तों को मानते हैं । 

संयोग से रमेश को खोखा मियाँ की व्यक्तिगत डायरी हाथ लगती है । 
डायरी के द्वारा खोखा मियाँ के काले कामों का पता लगता है। 

रमेश, रद्ध तह, लच्छ और श्रीमात खन्ना साहब व पुलिस के संयोग से 
अपने-आपका बचा लेते है। २७ अक्टूबर को डा० आत्माराम के समाचार 
'हू'डिपेडेंट” को नष्ट करने और रमेश की हत्या करने की योजना थी। बड़े- 
बड़े शहरों के कार्यालय व प्रेस पर आक्रमण होता है । भाग लगा दी जाती है । 
लखंनऊ में आग लगतो है । पर प्रेस श्री खन्ना साहब व रमेश के द्वारा बच जाता 
है। इस तरह खाखा मियाँ ने मिलकर डा० आत्माराम को मारा । 

डा० आत्माराम, श्री खन्ना साहब, रमेश और लच्छ सभी खोखा मिर्याँ 
से बदला लेने की सोचते हैं । 

इस प्रकार मुख्य कथानक यही पर समाप्त हो जाता है और अन्त में 
लेखक अरविंद शकर का मत है--''समाज में विष और अमृत दोनों हैं। मानव 
को कमंशील बनना चाहिए | धौयं व संतोष से विष को अमृत में बदल देना ही 
मानवता है । 

३. पांत्र्योजना और चरित्र-चित्रण--अमृतलाल नागर के उपन्यासों 
में पात्रों की विविधता, चरित्र-चित्रण में सृक्ष्म-पर्यवेक्षण और सूक्ष्म अभिग्यक्ति 
तथा मानव-मनो विज्ञान मे गहरी पैठउ--आदि विश्ेषताएँ उल्लेखनीय हैं । पात्रों 
की विविधता सभी उपन्यातों में है। चरित्र के निर्माण में सजीवता, उनकी 
अन्तवृत्तियों का उदघाटन, उनके अन्तेबाह्म व्यक्तित्व का सजीव अंकन कुल 
मिलाकर पात्रों की सजीवता नागर जी की कला की चरम उपलब्धि है । 

चरित्र-चित्रण में अन्तंदन्द्द का चित्रण-अमृतलाल वागर चरित्रों की 
गुत्यियों को, उनके अन्तंतम को, अन्‍्तंद्वन्द या मानसिक चित्तन-अ्रक्रिया द्वारा 
ही सुलझाते हैं। मतः स्थिति का सजीव अंकन भी नागर जी ने बड़ी कुशलत। 
से किया है । 
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उपस्या्त के प्रमुख पात्र--रमेश चन्द्र गौइ की सारी घटनाएँ कथानक 
से सम्बन्धित है। वही उपन्यास का नायक है। रानों बाला राठौर उपन्यास को 
नायिका है। लेखक अरविन्द शकर, श्री आनन्द मोहन खन्ना, श्रीमती खन्ना, 
डा० आत्माराम, पुर्तगुरु, रद्धू सिह, खोखा मियाँ, लाला रूपचन्द आदि अन्य, 
पात्र है | 

इन पात्रों का सम्पूर्ण उपन्यास की घटनाओं एवं एक-दूसरे पात्र की चरि- 
त्रगत विशेषताओं को उभारने घात-प्रतिधात दर्शनों, संवेदना और विरोध को 
प्रकट करने में महत्वपूर्ण योगदान हे । 
.. शीब पात्र-हाच्छ , (श्रो लक्ष्मी नारायण खन्ना) श्रीमती सुमित्रा, लाला 
रेवती ्मन, हाजी साहब, रमेश शकर, भवानी शकर, श्रीमती माया, बेच 
गोडबाले, जय किशोर, हुर्रों गोडबोले, कम्मो आदि हैं, जिनकी उपस्थिति 
कथानक की प्रगति के लिए आवश्यक है । 

अमृत और विष उपन्यास के पात्र यथाथवादों हैं। इसका चरित्र-चित्रण 
मनोवैज्ञानिक आधार पर हुआ है। संक्षप में पात्रों का सूक्ष्म मनोविश्लेषण 
हुआ हैं ओर वे जावन का यथार्थ चित्र प्रस्तुव करते हुए हमारे हृदय में करुणा 
का संच्रार कर सवेदना जाग्रव करते है । 

अमुत और विष, घटना-प्रधाव और पात्र-प्रधान उपस्यास्त है : 

अमृत और विप उपन्यास में मूल-कथावस्तु सुक्ष्म है, परन्तु धामिक, 
सामाजिक, आथिक व राजनीतिक कथा-प्रसगों की विविधता ते कथानक को 
अत्याधक विकसित कर दिया है। अनेक कथा-प्रसंगों को एक मे सूत्रबद्ध कर 
दिया है। इसके साथ एक भारतीय लेखक के जीवव का वास्तविक वर्णन भी 
हुआ है । 

एक मध्यवर्गीय परिवार व रमेश और लच्छ ; के जीवन के उ्ं ब्यों को 
लेकर समाज का गुण-दोष भरा चित्र प्रस्तुत किया गया है। अतएवं समाज 
बहुत बहुबिध है । पात्रों को रूपरेखा और चारित्रिक विशेषताओं का उद्घाटन 
भी बड़ कीशल आर सुक्ष्मता स किया गया है। पात्रों का चरित्र-विश्लेषण 
उनका ।चत्ततन, अन्तंद्व व्दू, अन्ततयिवाद-- से उपन्यास भरा पड़ा है । 


रे. कंधे पक्रथन--पात्रों के सवाद के माध्यम थे कथानक में घात-प्रतिघात, 
नाटकीयता और मानिवता प्रस्तुत की जाती है । प!त्रो क सूक्ष्म मगोभावों और 
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प्रतिक्रियाओं का संकेत न केवल पूर्ण कथनों से बल्कि स्फुट-अस्फुट कथनों, अपूर्ण 
और संदिग्ध वाक्‍्यों द्वारा भी बड़ी खूबी से किया जाता है। पात्रों को विवशता 
और परिस्थितियों का उद्घाटन एवं कथावक के विकास में कथोपकथन महत्व- 
पूर्ण है। इनके अभाव में उपन्यास निर्जीव हो जाता है। उपरोक्त पूर्ण विशेषता 
अमृत और विष उपन्यास में प्राप्त है । 

रमेश और रानीवाला का आपसी कथोपकथन, लच्छू और रेवतीरमत का 
चुनावी कथोपकथन, रभेश और लाला रूपचन्द का धर्मशाला-विवाद आदि में 
लेखक ने वास्तविकता उत्पन्न करदी है। 'अमृत और विष' मे संवादों का विस्तार 
है । स्वागत या मनः चिन्तन का प्रयोग है। जंसे अरविन्द शंकर स्वय अपने 
परिवार के बारे में मनः-चिन्तन करता है। ४ 

अति सक्षिप्त संबद्ध यो धता भो है--रानी और रमेश के संवाद अधिकतर. 
अति सक्षिप्त-सबाद है। थोड़ से में ही अधिक भाव दृष्टब्य होता | 

इस प्रकार अमत और त्रिष उपन्यास से सवाद-योजना प्राय: संक्षिप्त 
कलात्मक, सहृज-स्वाभाविक, मामिक, प्रसगानुकूल और पात्रानुकुल बन पड़ी, 
है। संवादों 4| भाषा तो उसको बोल-चा।ल का सहज रूप है ही । उपन्यास: 
सवाद-योजना की हाप्ट से पूर्णहपंण सफल बन पड़ा है। इसमें सन्देह नहीं । 

४. वाताबरण-निश्चणण और देशकाल--इस उपन्यास में भूतकाल ब 
तत्कालीन राजनतिक, धघामिक और सामाजिक स्थिति का चित्रण 
हुआ है! पारिवारिक समस्याओं का चित्रण हुआ है। वर्तमान सम्राज की 
समस्याओं व नई पीढ़ी की समस्याओं का सजीव, वास्तविक चित्रण हुआ है। 

: घहताओं और परिस्थियों का विन्नण--इस उपन्यास में शुरू से लेकर 
अन्त तक एक के बाद एक घटनाओं का चित्रण हुआ है| रड्धू सिह ओर लच्छ, 
के जीवन की परिस्थितियों का सजीव चित्रण है । 

पात्रों को सानसिक स्थिति का चित्रण--उपन्यास के प्रारम्भ और अन्त में 
लेखक अरविन्द दंकर की मानसिक्र स्थिति का इतना यथार्थ चित्रण है क्षि 
पाठक के सामने अरविन्द का जीवन चलचित्र के समान है। 

प्रकृति-चित्रण--गोमती तदी के बाढ़ का वास्तविक चित्रण है। सारस-लेक 
का स्वाभाविक प्राकृतिक वर्णन है । 


( दंघ ) 

राजनैतिक परिस्थितियाँ--हाजी साहब, आम-चुनाव, आत्माराम का 
समाचार-पत्र ब उनका भआदि में राजनैतिक परिस्थितियों का चित्रण है । 

सामाजिक परिस्थितिबाँ, धार्मिक-सांस्कृतिक परिस्थितियाँ, आथिक और 
पारिवारिक परिस्थितियों का वर्णन सजीव है । 

अतः हम कह सकते हैं कि वातावरण और देशकाल के चित्रण में यह 
उपन्यास सफल है। 

५. माशा-शेली--उपन्यास की भाषा सरल सुबोध एवं प्रवाहमयी है । 
वाक्यों के गठन में कलात्मक सृष्टि है। कथा-वर्णन और सवाद दोनों में भाषा 
का बड़ा सोह इ्य, अथं-गर्भित, व्यजनापूर्ण, पात्र और प्रसंग के अनुकूल प्रयोग 
'मिलता है । घटनाओं का क्रम सूत्रवद्ध एवं यथास्थात है। भावी घटना का 

' मूत्र मिलते ही नवीन घटना उपस्थित हो जाती हैं। एक कथन या चिन्तन 
प्रवाह में नवीन घटना अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से प्रस्तुत होती है । 

'अमृत और विष” वर्णनात्मक बली में लिखित एक उत्कृष्ट उपन्यास है । 
डायरी-शैली का यह उपन्यास है। डायरी-शैली पर लिखे हुए उपन्यास हिन्दी 
में एक-दो ही प्राप्त होंगे । 

६. उदश्य--तागर जी का यह उपन्याप्त अपने उदंश्य में महान्‌ है । 
यहाँ भारत देश की महत्वाकांक्षाओं का चित्रण किया गया है। दूसरी ओर 
इसमें अन्तर्जातीय प्रेम-विवाह और विधवा-विवाहु की समस्या को उठाया गया 
है। आज का तरुण-वर्ग नयी मान्यताओं की स्थापना करना चाहता है। 
निराश होने पर वह आत्म-ह॒त्या करता है। 

अरविन्द लेखक--“इन अज्ञान के प्रतीकों से जुझे बिना ही रह जाऊं, 
विश्राम करूँ या मर जाऊ“'जड़-वेतनमय, विष-अमृतमय, अन्धकार-प्रकाश- 
मय, जीवन में व्याय के लिए कर्म करना ही गति है ।” यही इस उपन्यास में 
लेखक का सन्देश है । 


कथोपकथन 


प्रश्श ४-- अमृत ओर विष' के कयोपकथत पर प्रकाश डालिए ? 

उत्तर--कथोपक्रथन उपन्यास का महत्वपूर्ण तत्व है। इसके माध्यम से 
घटनाक्रम को विकास देने के लिए, चारित्रक विशेषताओं के उद्घाटन के लिए 
एवं पात्रों के मावों के प्रकाशन के लिए, लेखक के उद्द श्य को स्पष्ट करने तथा 
उपन्याम में रोचकऋता बनाये रखने के लिए अत्यावश्यक है । 

'अमृत और विष उपन्यास में इन सभी बातों के लिए सटोक उपयोग किया 
गया है ! 

अति-सं क्षिप्त संवाद-यो जन|--अनेको स्थानों में संवदों का विस्तार-भार 
प्राय: अति सक्षिप्त है। एकनाक वावय, कभी-क भी उसमे भी कम का प्रयोग 
बड़ी कलात्मकता के साथ लेख़क ने किया है | विशेषता यह है कि अति संक्षिप्त 
संवादों में भी लेखक पात्रों के चारित्रक उह॒इ्य आदि का बड़ा कुशल चित्रण 
करता है । 

जैंसे--'मेरे कारण घर छोड़ने में तो बड़ा दुख होगा ।” 

“और मेरे कारण तुम्हे भी यही दुख होगा ।”” 

“अब तो मेरा सारा दुख-सुख तुम्हीं में समा गया है। भले ही स्वार्थी 
कहले कोई, लेकिन तुम्हें पाने के लिए सब छोड़ सकती हूँ ।” रानी के वाक्य ने 
रमेश को आनन्द विभोर कर दिया । 

रमेश और राती के. इन अति-सक्षिप्त संवादों में भी बड़ी मामिकता और 
अर्थ-व्यंजना है । राती का चरित्र ओर उदय दोनों स्पष्ट हो जाते हैं । 

दीघ संबाद-योजवा--इस प्रकार के संवादो में विस्तार थोड़ा अधिक है। 
यहाँ सुदीर्घ संवाद होने पर भी बातचीत का सा आनन्द मिलता है। नागर जी 
की संवाद-पोजनता कहीं भी बोझल नहीं है। संक्षिप्त सवाद-पोजना तो बड़ी 
चुटीली तथा बातचीत का सहज स्वाभाविक गुण है । उदाहरण : 


5८6 


ह ( &० ) 


“तुम्हे जलन हो रही हमारी तारीफ सुन-सुनके । 

“हाँ उसी जनन हो में तो मैंने खड़े-खड़े यह भी तय कर डाला कि तुमसे 
कहेंगी कि ऐसी ही दो चार बढ़िया-बढ़िया रिपोर्टिंग और कर डालो । बस, ऐसे 
ही, जो कोई दूसरा न कर सकता हो । पापाजी का यह भाव तुम्हारे लिए और 
मजबूत हो जाय तो बस फिर हमारा बेड़ा पार लग ही जायगा ।7 

“बड़ी स्वाथिन हो । अपने स्वारथ के लिए मुझसे खन्ना साहब को छुशा- 
मद कराना चाहती हो । | 

“स्वार्थ ही सही, पर ये स्वारथ क्या छोटा है ? घरवार बसाने दाली 
युवती को सब कुछ सोचना पड़ता है ।” 
स्वागत या सवः-चित्तन का प्रयोग : 

'अमृत और विष' उपब्यास में स्वागत या सत-चिन्तन संवाद-योजना का 
प्रयोग बहुत ही कलात्मकता के साथ हुआ है । लेश्षक अरविच्द शंकर के अनेक 
चिन्तन अत्याधिक विस्तार में है । फिर भी इनमें लेखक ने इनमें मानव-चरित्र 
का बड़ा सुन्दर विश्लेषण किया है और ऐसे चिन्तन-प्रसागा भी न तो कथात्मकता 
में बाधक हुए है, न उनमें कही वीरसता आई है । जे : 

उपन्यास के प्रारम्भ ही में--लेखक अरविन्द अपनी आर्थिक अवस्था का 
मन:-चित्तन करता है। कर्ज व परिवार को चिन्ता करता है। 

फिर अपने पूर्वजों का पुराना इतिहास मनः-चिन्तन के द्वारा स्पष्ट करता 
है । षप्ठी समारोह में भो मनः-चिन्तन होता है । 

ओर उपन्यास के अन्त में भी मत:-चिन्तन के द्वारा उपन्यास का उद्देश्य 
स्पष्ट होता है। 

जसे--/धुर बचपन में मुझे ढकेल-ढकेलकर अपने साथ दौड़ा ले चलने 
वाला मेरा अनन्य स,थी बछड़ा। 

“आज की विश्व-चेतना में खुले आम, ईमान और हक के जोम के 
साथ बीते इतिहास के दिनों की तरह मनुष्य गुलाम बचत कर नद्ठीं बेचा जा 
सकता । मनुष्य अन्तरिक्ष में उड़ने लगा है। फिर भी ये अफसर, नेता, मुवाफा- 
खोर, संकीर्ण स्वार्थो और मृत धामिकता के ठेक्रेदार, ये तमाम जड़-बन्धक 
मौजूद हैं । 


(६. ६ ै 

आवश्यक गुणों को हृष्टि से संबादों की सम्तीक्षा : 

अमृत और विष' उपन्यास में आवईएक गुणों का पूरा-पूरा ध्यान रखा 
गया है | उपयुक्तता, अनुकूलता, सबद्धता, स्वाभाविकता संक्षिप्तता, उह् श्य- 
पूर्णंता और मारमिकता के आवार पर संवाद योजना का निर्माण हुआ है। 
सम्पूर्ण उपन्यास के सवाद इन गुणों से भरे पड़ है । 
उहृहय की हृष्टि में सम्वादों की समीक्षा : 

उपन्यासों में संवादों का उठ इये कथा-गति का अग्रसर करना, पात्रों की 
व्याइ्या करना, वातावरण की सृष्टि करता और लेखक के उहेश्य की अभि- 
व्यक्ति करता होता है । इस प्रकार सवादों मे उहं ब्य पृर्णवा आता है । 

(अ) बातावरण को सुष्टि में--पुत्तो गुर की लडकी का ब्याहु, लाला 
रूपचन्द्र के विरुद्ध अनशन होना और गोमती नदी में बाढ़ अनना आदि बाला- 


बरण में सवाद चल-चित्र के समान वन गए हैं । 

(व) उपन्यास का उहे श्य--मनः चिस्तत संवाद के द्वाता उपन्यास का 
उह श्य पाठकों के सामने स्पष्ट करता । ऐसे |सवाद उपन्य बहुत कम 
भिलते है । 


सम्वादों की भाषा : 

इस उपन्यास मे सवादों को भाषा में पान्ानुकूल विविया मिलती है । जैसा 
पात्र है, वेसी ही भाषा का प्रयोग हुआ है | शहरी-ग्रामीण बोली का प्रयोग 
हुआ है । 

अतः हम उपरोक्त समोक्षा से स्पष्ट कह सकते है कि ऊथोपकथन की हृष्टि 
से 'अमृत और विष” उपन्यास पूर्णरपेण सफल बन पड़ा है। 


न्‍कररक-थापनमाकत.अनननननायनने.. फलरनमलन्‍ा»-न।. स्‍लानफमभवादज 


नामकरण की सार्थकता 


प्रइ4 ५--उपन्यास के “अमृत और विध' नाम की सार्थकता पर प्रकाश 
डालिए ? 

उत्तर--'अमत और विष' उपन्यास उज्ज्वल और कलुषित समाज के 
दोनों पक्षों को यथार्थ रूप से प्रस्तुत करता है । 

जहाँ तक शीर्षक की उपयुक्तता का सवाल है, वह लेखक के उद्द बय से 


( ६२ ) 
सम्बन्धित होता है। श्री नागर जी एक सामाजिक साहित्यकार हैं। उनके 
उपन्यासों में निम्नलिखित विशेषताओं का समावेश मुख्य रूप से होता है । 
समाज में अमृत और विष दोतों हैं : 
विष--अर विन्द शंकर कहते हैं--“मेरे आस-पास चारों ओर झूठ और 
निकम्मे धर्म के सड़े पानी में कीड़ों की तरह बिलबिलाने वाला हिन्दू-मुसलमान 


समाज अब भी मौजूद है । ” 
यहाँ भारतीय समाज का यथार्थ चित्रण है । भारत आजाद हो गया । पर 


भारतीय समाज मे से यह गन्दगी क्‍या समाप्त हुई ? नहीं" यह चित्रण 
उपन्यास का विष है। 

'जिरदगी, परिवार और दुनिया से परेशान, थक्रा-हारा, खीझ भरा अरविन्द 
शंकर का जीवन है ।!' क्या उसके जीवन का यह विष नही है ? 

रानी बाल-विधवा है, गरीब है, वाप रद्ध सिह गरीबी के कारण कुकर्म 
करता है| माँ सौतेली है। वह भारतीय समाज में मगल-क्रार्य में प्रवेश नहीं कर 
सकती है | पुनः विवाह में दादी और बाप का विरोध होता है। जवानों में 
वंधव्य (रण जीव्न । ब्या व्ह उसके जीवन का विष नही है ? रद्ध सिह अपने 
बाप के समय से ही बद्चलन है। गरीबों ने उसको कही का भी नहीं रखा। 
न घर का न बाहुर का | यह उसके जीवन का विष हो गया । 

खेखा मियाँ देश व समाज के कलंक है । ऐसे व्यक्ति देश के विष होते हैं । 

नायक रमेश को समाज के विष को अमृत में बदलने के लिए शुरू से अन्त 
तक संघर्ष करना पड़ता है । 

'हुमारो पीढ़ी में इस समय दो तरह के लोग हैं। एक सक्तिय महत्वाकांक्षो 
हैं और दूसरे हताकांक्षी । महत्वाकांक्षियों की सक्रियता आजकल (या शायद 
सदा) खुशामद, तिकड़म, दाँवपेंच और स्वार्थ भरी बदमाश्षियों की दिशा में 
रही है। उनकी आकांक्षा का महत्व केवल उसी तक सीमित है---और इसीलिए 
वह वर्ग अकेला झगड़ा लेता रहता है और दूसरा हताकांक्षी वर्ग कोल्ह का 
बल है | उसे जो चाहे काम में जोत ले, जहाँ चाहे जोत ले ।! 

लच्छ, (लक्ष्मोनारायन खन्ना) का जीवन भी उपरोक्त पेंक्त से विदित 
होता है। जीवन-पर्यन्त दुनिया में अकेले ही लड़ता रहा है। यहाँ भी जीवन 
के विष को अमृत में बदलना है । 


( ६३ ) 


उपन्यास में समाज, देश, पारिवारिक और व्यक्तिगत कलुप्रित पक्षों का 
जा यथार्थ चित्रण है, वह विष है । 
विष के रूप जो समस्याएँ हैं--उपन्यास में मुख्यरूप से अन्तर्जातीय प्रेम- 
विवाह, विधवा-विवाह और सामाजिक अनाचार की समस्याओं को सामने 
रखकर इन्हें राजनीतिक परिप्रेक्ष्य रूप में प्रस्तुत किया गया है। 
उवन्यास का अमृत--समाज में, परिवार में, जाति में, धर्म में, देश में 
और व्यक्ति के चारेत्र में जो कलुषित विचार, परिस्थितियाँ हैं, वह उससे संफर्ष 
करके उस पर विजय प्राप्त करता है। दु:ख को सुख में बदलता है। इन्हीं 
विचारों को लेकर यह उपन्यास घटन।-प्रधान बन गया है १ 
लेखक अरविन्द--जिन्दगी से, परिवार से तथा दुनया से परेशान हो 
जाने के वाद भी एक उपन्यास को पूरा करता है । 
वह अपनी साहित्य-साधना में इस प्रकार मग्त हो जाता है, जिस प्रकारसे एक 
साधु ईइवर में अपने-आपको लगा देता है। वह उपन्यास पूरा हो जाने के बाद 
भी सोचता है, मुझे जीना है, कर्म करना है । विष को ही अमृत मानना है । 
रातो बाला--अपने जीवन से संघषष करती है। परिवार, सौतेली माँ, 
भाई-बहन, समाज और रमेश का ध्यान रखती है । वह स्वयं कहती है । 
'मै सब कुछ त्यागने को तैयार हूँ, केवल आपको अपनाने के वास्ते ।' अन्त में वह 
रमेश को पा जाती है। रमेश हर काम उसकी राय से करता है। जीवन 
अमृत में बदल जाता है । 
रडू सिंह जो बचपन में बदचलन था, उसे गरीबी ने कुकर्म करने की प्रेरणा 
दी । वाद में रद्धू अपने दामाद और बेटी के लिए मानवता की ओर अग्रसर 
हो जाता है । 
रमेश--अपने विद्यार्थीजीवन से ही समाज की सेवा व मानवता के लिए 
संघर्ष करता है। अन्त में भी ड।० आत्माराम को संघर्ष चालू रखने को कहता 
है। घयंवान हर परिस्थितियों का सामना करने की शक्ति रखता है । 
लच्छू--समाज में अपनी दुनियादारी, बृद्धिमता और होशियारी से पू जी- 
प्रत्ियों से संघर्ष करता ही रहता है । वह एक महत्वाकांक्षी जवान है । 
बाढ़ग्रस्त जनता की सेवा के समय कलुषित वर्ग का वर्णन किया गया है 
और यथार्थ चित्रण प्रस्तुत किया गया है । 


काटज तट न्‍ ( रु रु ) 


प्‌ जीपती वर्ग किस तरह स॑ स्वार्थ व अपने यज्ञ को बनाये रखने के वास्ते 
जनता पर कुनीति का जाल फैलाते हैं। उम्तको वास्तविक्रता स्पष्ट करके 
समाज के कलंक को मिटाया जाय । | 

राजनैतिक नेता अपनी सत्ता को बनाये ही रहते हैं। उनकी योज- 
नाएँ जवता के लिए, बल्कि पूजीवर्ग के वास्ते होती हैं । 

आदि समस्याओं का यथार्थ चित्रण किया गया है तथा समाज के उज्ज्वल 
प्रक्ष को विकसित करने के भाग को अमृत रूप दिया है । 
' अत: संक्षिप्त में यह है कि--म्माज के दोनों पक्षों का यथार्थ चित्रण इंस 
उपन्यास में है। समाज के उज्ज्वल पक्ष को अमृत और कलुषित पक्ष को विष, 
लेगक ने बताया है। 

पात्रों के वश का इतिहास बताकर आर्थिक परिस्थितियों के सुखी व दुखी 
जीवन का वर्णन किया है। गरीबी को जीवन का विष और धन को अमृत 
व्यक्त क्रिया गया है। 

व्यक्ति को पारिवारिक सुख प्राप्त हो जाता है, तो सभी कुछ प्राप्त हो 
जाता है | परन्तु दुर्भाग्य, परिवार वी समस्याएँ व्यक्ति को पंगु बना देती हैं । 
जैसा लेखक अरविन्द के परिवार का वर्णन है। परिवार में एक घटना अमृत 
की वर्षा करती है, तो दूसरी घटना विष प्रदान करती है । 
'. पूजीपति वर्ग के द्वारा जहाँ सगाज की आध्थिक उन्नति होती है, तो वहाँ 
पूजी की बक्ति से अन॑तिक्ता का विक्रास होता है। धन का लोगी क्‍या नहीं 
करता । धत विष और अमृत दोनों है । 

सामाजिक रीति-रिवाज, रूढ़ियाँ और घामिक तियमों में मानव बाँधा है। 
यह संघर्ष ही जीवन का अमृत-विष है । 

इस श्रक्रार से उपन्यास का ताम 'अमृत और विष! पूर्णूपेण उचित है । 


उद्द श्य-सन्देश 


'. प्रश्न ६--लेखक श्री नागर जी “अमृत और विष” में उहँ श्य और सन्देश 
में कहाँ तक सफन हुए हैं ? 
अथवा 
प्रश्न ७--- मानव को कमंशील बनाना और मानवतावादी सिद्धान्तों की 
रक्षा करना है । यही उपन्यास का सन्देश है ।” स्पष्ट कीजिए । 
उत्तर--हर साहित्यकार का एक उदय होता ही है। सभी साहित्य का 
पजन मानवता के आदेश-सिद्धान्तों को लेकर होता है। लेखक श्री अमृतलाल 
[गर जी का भी आदशंवादी हृष्टिकोण है। उनके सभी उपन्यासों के अध्ययव 
के बाद यही पता लगता है कि 
“समाज में कान्ति हो और आदर्श-समाज की स्थापना हो। मानत्र इन्सा- 
नियत की जिन्दगी से जीवत-यापत करे । समाज का हर प्राणी अपना कतव्य 
करे । फन की आशा न रखे । 
अमृत और विष' उपन्यास में समाज का यथाथेवादी वर्णन करके, आदझों- 
वादी दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है 
कर्म का सन्देश--लेखक अरविन्द ने कहा--'मैं साठ साल की उम्र में 
सठिया नहीं गया हूँ, पढिया गया हूँ। मुझे एक तपस्वी के समान करें में 
लीने होता है। कम से मुझे आत्मिक सन्‍्तोष प्राप्त होता है। मुझे एक उप- 
#यास लिखना है। अवश्य लिखूंगा।” उपन्यास के प्रारम्भ में ही यह वाक्य 
है । यह वाक्य ही मानव को सन्देश देता है । 
“जीवन में अनेकों बार ऐसे मौके आते हैं ! जब कमे-फल की अच्छी इच्छा 
की जाती है और फल बुरा मिलता है। 'नेकी करे और बदनेकी ले, की 
कहावत चरितारथ हो जाती हैं। पर मानव वह है, जो धैये से हँसते हुए सब 
(कुछ सहन करके कर्म में लगा रहें । अरविन्द के परिवार में ऐसा ही है । 


हु. 
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उपत्यास की प्रमुख घटताएँ अधिकतर नायक रमेश से सम्बन्धित हैं। 
रमेश विद्यार्थी-जीवन में तरुण छात्र-संध की स्थापना करता है, समाज-सेवा 
करता है । हर वर्ष प्रथम श्रेणी में उत्तीण होता है। अपनी बहन की शादी के 
समय, वाढ़-ग्रस्त के समय, अनशन और आन्दोलन के समय, अपने परिवार के 
प्रति, पत्रकार होने के कारण समाज के प्रति और अपने जीवन के उह् श्य के 
प्रति संघर्ष शील है । जीवन को आदशंमय बनाने में प्राण की ब्राजी तक लगा 
देगा है। यह कर्म और आदर्श का उज्जवल उदाहरण है । 

आज का तरुण बहुत कुछ चाहता है । वह अपने अस्तित्व के लिये तड़प रहा 
हैं। वह बेसहारा है, बेकार है, इसलिए कहीं पथ-भ्रष्ट भी हैं। नई पीढ़ी 
महत्वाकांक्षी हैं। आज का तशण-दर्ग नई मान्यताओं की स्थापना करेना 
चाहता है और कर भी रहा है। निराश होकर आत्म-ह॒त्या भी कर रहा है। 

यथार्थ-समाज में आदर्श की स्थापता करना एवं मानवता के सिद्धास्तों की 
स्थापना करना ही प्रमुख ऊद्द इय है। इसीलिये पुरांती और नयी दो पीढ़ियों 
का संघष यहाँ प्रखर रूप में सामने आया है। 

दूसरी ओर इसमें अस्तर्जातीय प्रेम-विवाह और विधवा-विवाह की समस्या 
को उठाया गया है। इसमें सत्री-पुरुष में नैतिकता की स्थापना होगी । 

जैसे--अर विन्द ने कहा--'हमारी सामाजिकता में लड़के-लड़कियों का 
दोस्त वनकर रहना बुरा माना जाता है | जातिगत-बन्धनों से भी नौजवान 
लड़के-लडकियाँ अधिकतर सनसनाये थर्राये हुए रहते हैं। यह विपरीत पंरे- 
स्थितियाँ यदि हमारे समाज से चली आएँ तो मेरी भवानी जैसे अनगिनत 
जवातों को इस तरह विक्ृत॒ विद्रोही बनने की नौबत न आये ।“'क्या करू, 
कि ऐसा सुनहरा दिन हमारे समाज में जल्दी से आ जाए ।' 

उपरोक्त कथन स्पष्ट रूप से यही बताता है कि आज जवान नरजनारों में 
जो अनैतिक सम्बन्ध स्थापित होते हैं, उसके लिए समाज उत्तरदायी है । क्यों 
ने वह इसे दर कर दें । 

जहाँ पर लेखक ने समाज को दोषी ठहराया है, वहाँ पर नयी पीढ़ी की 
भी मानवता का सन्देश दिया है| 

श्रीमती कुसुमलता ने कहा-- प्रेम जैसी पवित्र चीज भला अपने माँ-बांप 
से छिपानी चाहिए ।' ऐसी बातें छिपाई जाने के कारण ही हमारी सोसाइटी 


( ६७ ) 


में इतनी गन्दगियाँ फैल रही हैं । मैं उन गन्दगियों के मुहाने बन्द कर देना 
चाहती हूँ ।' 

. “थे गन्दगी तभी दूर होगी जबकि हमारे लड़के लड़कियाँ झूठो शर्म का 
ढकोसला तोड़कर खुले आम अपनी दोस्ती को अत्म-सम्मान की भावना के 
साथ बढ़ावा दें।” 

, रमेश सोचता है कि---मैं रानी के प्रति अपने इस पवित्र भाव को सामा- 
जिक चोरी या मानसिक पाप की वस्तु क्‍यों बनाऊँ ?” काश ऐसा हर नव- 


युवक नर-तारी सोचे तो कितने ही घर व जीवन बरबाद होने से बच जाएंगे 
और समाज में नतिकता का विकास होगा । 


श्री नागर जी अपने उहं व्य-संदेश में यहाँ पूर्ण झपेण सफलता प्राप्त की है। 

फर्म का उ् श्य- उपन्यास के अन्त में लेखक अरविन्द का मनः-चिन्तत--- 
“आज की विद्व-चेतना में खुलेआम, ईमान और हक के जोम के साथ बीते 
इतिहास “तमाम जड़ बन्धन मौजूद हैं। इन अज्ञान के प्रतीकों से जूझे बिना 
ही रह जाउ, विश्ञाम करूँ या मर जाऊं ? तब तो मैं हेमिग्वे के बूढ़े मछेरे 
से हार जाऊँगा । जड़-चेततनमब, विप-अमृतमय, अन्धकार-प्रकाशमयथ जीवन में 
स्थाय के लिये कम करता ही गति है। मुझे जीना होगा, कम करना होगा । 
यह बन्धन ही मेरी मुक्ति भी है। इस अन्धकार ही में प्रकाश पाने के लिए मुझे 
जीना है। इस समय भी मेरे दो जीव्ताधार तो है हो--धुर बचपन में मुझे 
ढकेल-ढक्ेलकर अपने साथ दोड़ा ले चलते वाला मेरा अनन्य साथी बछड़ा 
और दूसरा वह औपन्यासिक तायक मछेरा | 

इस कथन का संक्षिप्त भावार्थ यह है कि विश्व उन्नति के शिखर पर 
पहुँच रहा है। तब मानव पुरानी रूढ़ियों, अनैतिक सिद्धान्तों से मानव को 
गुलाम बनाना चाहता है, अपने स्वार्थ, अध्कार और सत्ता के वास्ते । मानव 
इस बन्धनों को अब स्वीकार नहीं कर सक्षता है। 

जो जड़ है, वही चेतन है। विष जीवन में अमृत है, अन्धकार प्रकाश है । 

मानव के आदर्श सिद्धान्तों के द्वारा जोबन में प्रकाश होगा। जीवन के 
विष को कर्म से अमृत बनाया जा सकता है । स्वयं लेखक को जीवन में जिन्दा 
रहने और कर्म करने की प्रेरणा मिलती है--“कर्म करने मे पीछे न रह 
जाऊे ।” 
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अमृत और विष उपन्यास में--मानवतांवादी सिद्धान्तों और कर्म की 
प्रेरणा मिलती है । 

समाज का अमृत और विष सचमुच ही इस उपन्यास में मूर्त रूप से 
चित्रित हुआ है । 

(१) नई पीढ़ी को नव-जागरण की प्रेरणा प्रदान करता है। 

(२) समाज की पुरानी मान्यताओं को समाप्त करके नई मान्यताए 
स्थापित की जाएँ | धामिक, सामाजिक और राजनैतिक सुधार । 

(३) जीवन में कर्म और मानव सिद्धान्तों का आदर्श जीवन । 

(४) प्रेम को सामाजिक चोरी और मानसिक पाप न समझें । तथा नर- 
नारी उचित सम्बन्ध स्थापित करें और समाज उनको मान्यता दे । 

(५) अन्तर्जातीय-विवाह, विधवा-विवाह्‌ और प्रेम-विवाह को समाज 
स्वीकृत करे । 

(६) संघर्ष ही जीवन है । 

ऐसे अनेकों प्रेरणाप्रद मानवी-सन्देश इस उपन्यास में हैं। उपन्यास की 
मानवीय विशेषताओं के क्वारण ही श्री अमृुतलाल नागर जी को पुरस्कार प्राप्त 
हुआ हैं । 


घटना-अ्रधान या चरित्र-यधान 


प्रश्श ८-- अमृत और विष' उपन्यास घटना-प्रधान और चरित्र-प्रधान 
उपन्यास हैं ।” समीक्षा कीजिए ? 

उत्तर--'अमृत और विध--उपन्यास में मूल कथावस्तु सूक्ष्म है, परन्तु 
धामिक, सामाजिक, आथिक व राजनीतिक कथा-प्रसंगों की विविधता ने 
कथानक को अत्यधिक विकसित कर दिया है। अनेक कथा-प्रसंगों को एक में 
मूलवद्ध कर दिया है। 

इसके साथ ही एक भारतीय लेजक के जीवन का वास्तविक वर्णन भी 
हुआ है । 

यह उपन्यास एक मध्यवर्गीय परिवार व रमेश और लच्छू के जीवन के 
उदू न्‍यों को लेकर समाज का गुण-दोष भरा चित्र प्रस्तुत करता है। अतएव 
समाज में जतनी भिन्नता है, उतनी भिन्नतामय पात्रों का समावेश भी इसमें 
किया गया है। विभिन्न पात्रों की छपरेखा और चारित्रिक विशेषताओं का 
उद्घाटन भी बड़े कौशल और सृक्ष्मता से क्रिया गया है। पात्रों का चरित्र- 
विश्लेषण उनका चिन्तन, अत्तद्व नव, अन्तविवाद आदि सते उपन्यास भरा 
पड़ा है । 

घटना-प्रधान-उपन्यास--उपन्यास में कथावस्तु, उसके उपादानों, विशेषतः 
घटनाओं की प्रधानता होने पर उसे घठना-प्रधान उपन्यास कहा जाता है । 

'अमृत और विष' की कथावस्तु दुहरी है। एक और लेखक अरविन्दशकर 
की आत्म-कथा चलती है, जिसमें उनके परिवार की पूरी कथा जाती है । 
मनः-चिन्तन और संवादों में अरविन्द के पूर्व जों का इतिहास धारावाहिक घटना 
प्रधान हो गया है। एक के बाद एक घटना का वर्णन है। फिर षष्ठि-समारोह 
में लेखक स्वयं की आथिक व पारिवारिक घटनाओं का वर्णनकरता है, जिसमें 
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वएणा को राजरोग, उमेश को आई० सी० एस० की परीक्षा के लिए धर 
छोड़ता और भवानों की पत्वी व पुत्रों आदि की घटनाएँ आती ही जाती हैं । 

प्रमुख कथा--पृत्ती गुरु की बेटी के ब्याह-वर्णन की घटनाएँ एक के बाद 
एक ऋमबद्धता के साथ आती हैं। पुत्ती गुर के पुत्र रमेश और बच्छू से 
घटनाओं का श्री गणेश होता है। ब्याह का वर्णन बड़ा सजीव हुआ है । यहीं 
पर रमेश और रानी का मौन प्रेम सम्बन्ध स्थापित होता है। इसके बाद 
हाईस्कूल और कॉलेज का परीक्षाफल प्रकाशित होना, रमेश का रानी के घर 
जाना, श्रीमती खन्ना से कहकर रानी को आ्थिक सहायता दिलवाता, तरुण 
छात्र-संघ की स्थापना, गोमती नदी की बाढ़ में प्राणों की बाजी लगाकर सेवा 
करना, लच्छू को सारस-लेक में नौकरी दिलवाना, बारहदरी की जगह के लिए 
अनशन, आन्दोलन और आगजनी आदि की घटनाएँ | 

रमेश की शादी और नई सडक-योजनता को लेफर कूटनी।तक दाँवपेच की 
घटनाओ का होना, फिर आम चुनाव होता । आम चुनाव के बाद खोखा मियाँ 
का डॉ० आत्माराम को समाप्त करते की योजना बनाता है, रमेश से उसका 
संघर्ष होना आदि । 

इस तरह ठेखते है कि उपन्यास में प्रारम्भ से लेकर अन्त तक एक के 
बाद एक घटनाएँ घटित होती हैं। समाज में जितना बहुबिध है, उससे भी 
अधिक घटवाएं ढोती है। पारिवारिक, सामाजिक, धामिक तथा राजनंतिक 
व व्यक्तिगत घटनाएं भी घटित होती है । अतः यह घटना प्रधान उपन्यास है। 

पात्र-प्रद्धान-उकच्यास--उपन्यात्त में जब लेखक का ध्यान विशेषतः पात्रों 
के चरित्र-चित्रण पर ही केन्द्रित रहता है और अन्य तत्व गौण हो जाते हैं, तो 
पात्र-प्रधान उपन्यास कहा जाता है। मनोवैज्ञानिक चित्रण या विश्लेषण को 
लेबर चलने वाले उपच्यातों में प्राय: पात्रों की ही प्रधानता रहती है । 

अमृत और विष' उपन्यास घटवा-प्रधान और पात्र-प्रधाव उपन्यास है। 
इस उपन्यास में जितनी घटनाएँ घटित होती हैं, उतने पात्र सामने आते हैं । 

नागर जी की प्रतिभा और वथा-शैली की यह उपलब्धि है कि अपने शिल्प 
और पात्रों को गढ़ने वी सारी प्रक्रिया को पाठक के समक्ष बिल्कुल उद्घटित 
कर देने के बाद उन्होंने न वेवल उससे और भी आत्मीयता और भनन्‍्तरंगता 
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स्थापित करली, बरन्‌ केथा को एक नए स्तर पर वास्तविकता और प्रामों 
णिकता का स्वाद दे दिया । 

यदि समाज के विशाल पट की हृष्ण्ट से इस उपस्यास के कथा-फलक 
को देखें, तो वर्गों, परिस्थितियों और पात्रों का वेविष्य हमे आश्चर्य में डाल 
देता है । 

इस उपन्यास में अनेकों पात्र है--पत्रक्ार रमेश, रानीबाला, लच्छू, लाला 
साहब, डी० आत्माराम, सम्पददक खन्ना, श्रोमती खन्ना, रानी, राती के पिता 
ठाकुर रद्ध है, खाखा मियाँ आंद । इस प्रकार यह पात्र प्रधान उन्च्यास्त हैं । 
पात्रों के वर्णन हरा ही वह समाज का पध्यवर्गीव नागरिक समाज का, उसके 
विभिन्न वर्गों और स्तरों का चित्र प्रस्तुत करता है। समाज के हर क्षेत्र के 
पात्र इसमें है । सिर्फ मजदूर वर्ग का कोई पात्र नही है । 

चारन-चित्रण-प्रधान उपन्यास है--औपन्यासिक चरित्र-चित्रण में जिन 
गुणों हा दोता आवश्यक है, वे इस प्रकार है--अनुकूलता, स्वाभाविकृता, 
सप्रमाणत।, सहुदयता ओर मौलिक्ता । अतः यह चरित्र-चित्रण सापेक्ष्य घटना 
प्रधान उपन्यास हे। 

'अमृत ओर विष' घटना प्रधात ययार्थंत्रादी उपच्यास है। सामाजिक उप- 
न्यास होने से अनेकों पात्रों का समावेश है। प्रत्येक पात्र का अबना चित्रण, 
है, उसके जीवन का उहृव्य है। हर पात्र का चरित्र अपने वर्ग का प्रति- 
निधित्व करता है । उसका चरित्र अपनी जगह महान्‌ है। 

तरुण युवक बच्छू (लक्ष्मीनारायण खन्ना)--बेकार, असहाय, विद्रोही, 
भविष्य के लिए चिन्तित और सुखद स्वप्नों में खोया हुआ, चरित्र-चित्रण के 
हूप में सामने आता है। वहू आज के तरुण वर्ग का प्रतिविधित्व करता हैं । 

पत्रकार के उत्तरदायित्व और मानवता के सिद्धान्तों की रक्षार्थ अपने 
जीवन की आहुति देने वाला रमेश का चरित्र सामने आता है । 

भारतीय नारी के रूप में रानीबाला का चरित्र प्रस्तुत है। सम्पादक के 
रूप में तथा समाज-सेवक के रूप में श्री आनन्द मोहन खलन्ना का चरित्र 
सामने आता है। समाज के महान नेता के रूप में डॉ० आत्माराम का चरित्र 
भी सुन्दर बन पड़ा है । 
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संमाज व॑ देश-द्रोहों के रूप में खोखामियाँ का चरित्र-चित्रण रोचक 
बन पड़ा है। 

पूजीपति वर्ग का प्रतिनिधित्व हाजी करने वाले साहव, लाला राधारमन, 
लाला रूपचन्द्र आदि पूजीपतियों का वर्णन उपन्यास में हुआ है । 

मध्यमवर्गीय परिवार के रूप में रद्ध सिह का चरित्र है | धर्म-गुरु के रूप में 
पुत्ती गुरू का चरित्र सामने आता है। जथकिशोर, छेलू, पम्मी, कम्प्ी, हरों 
आदि तरेण युवक के रूप में समाज के सामने उपस्थित होते हैं । 

पात्रों के अच्तरंग तथा वहिरंग चरित्र-चित्रण के लिए उपन्यासक्रार जिन 
रीतियो का प्रयोग करता है, उन्हें चरित्र-चित्रण को विधियाँ कहा जा सकता 
है । अमृत और त्रिप निम्नलिखत विधियों का प्रयोग किया है । 

(१) विश्लेषणात्मक पद्धति । (२) संव्ादात्मक पद्धांत । 

मनोवेज्ञादिक पद्धांत--(अ) अन्त: प्रेरणाओं का चिंत्रण, (आ) अन्त द्वन्दृ 
का चित्रण, (ई) अन्तविवाद का चित्रण, (फ) मनोविश्लेषण, (द) वृत्तात्मक 
प्रणाली । 

उपरोक्त विधियों के द्वारा प्रत्येक पात्रों का चरित्र-विकास किया गया है। 
वृत्तात्मक प्रणाली से अमेकों पात्रों के चरित्र को विकास किया है। 

श्री तागर जी को मातव के चरित्र का चित्रण करने में विशेष सफलता 
प्राप्त हुई है और चरित्र-चित्रण की प्रधातता घटता-प्रधानता पर हावी हो 
गई है । 
प्रन्‍व्व १-- अमृत और विष' उपन्यास की मुख्य कथा और सहायक कथाओं 
के संगठन की समीक्षा कीजिये । 

अथवा 

प्रश्न १०-- अमृत ओर विष” उपन्यास में वस्तु-सविधान की समाक्षा 
कीजिये । 

उत्तर--पुरु्य कथा रमेश की है। रमेश को बहन और पृत्ती गुरू की 
लड़की का ब्याह है। इसी ब्याह में रमेश और रानी एक दूसरों की प्रेम करने 
लगते हैं । 

दूसरी कथा--लेखक की आत्म-कथा है। लेखक अरविंद शंकर परिवार 
की समस्यओं मे संवर्ध करता हुआ उतस्यास ही रचना करता है । 
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मुख्य कथा-सुत्र-- अमृत और विष में रानी व रमेश के कथा भाग के 
साथ अनेकों कथा-सूत्र सम्मिलित हैं । 

(१) लेखक अरविन्द के पृर्वजों का इतिहास, लेखक का षष्ठि-समारोह 
और लेखक के परिवार की समस्याएँ | एवं आ्थिक समस्याएं । 

(२) रानी और रमेश का प्रसंग । 

(३) रद्धू सिह और उनके परिवार का प्रसंग। और श्रीमती सुत्रित्रा की 
समस्या । 

(४) लच्छू (श्री लक्ष्मीनारायण खन्ना) का कथा-सूत्र । 

(५) श्री आनन्द मोहन खन्ना और श्रीमती कुसुमलता खन्‍्ता का प्रसंग । 

(६) डॉ० आत्माराम---इ डिपेडण्ट' के सस्थापक्र और समाज के नेता का 


कर 


(७) खोखा मियाँ--उद्योगपति व देश-द्रोही का प्रसंग । 
(८) गोमती में बाढ़ की घटना का प्रसंग । 

(६) बारहदरी के लिए अनशन व आन्दोलन का प्रसंग । 
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ला साहब व हाजी साहब का प्रसंग “नई सड़क योजना में। 
रमेश व रानी के विवाह का प्रसंग । 
श्रीमती चारुलता चौधरी का आम चुनाव प्रसंग । 
) सारस-लेक का प्रसंग । 
उपन्यास में यह सभी कथ'"-प्रसंग मूल कथा से सम्बन्धित है। इन सब 
कथाओं के माध्यम में एक विस्तृत कथा का निर्माण हुआ है । 
प्रसगिक कथा-सुत्र--मुख्य कथा सूत्रों के अलावा अनेक प्रासंगिक कथा- 
सूत्र गु थे हुए हैं । 
१) रमेश की आई० ए० एस० कौ परीक्षा का प्रयत्न व आत्म-ह॒त्या । 
२) उषा और भवानी का प्रेम-प्रसंग । 


(६) 
(२) 
(३) गौपी-ह॒त्याकाण्ड । 
(४) 
(५) 
) 


0 
१ 
हू 


( 
( 
( 
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४) बाढ़-ग्रस्त शरणाथी प्रसंग ! 
५) छुलू का अग्ति-काण्ड प्रसंग । 
(६) बैज़ू लाला का प्रसंग । 
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(७) श्री बनी का प्रसंग । 
(८) पुत्ती गुरु का प्रसंग । 
(६) राधा रमन मंदिर का प्रसंग । 
(१०) लच्छू का रूस-गमन प्रसंग । 
अन्तकेथाएं 
मुख्य और प्रासंगेक कथा-सूत्रों के अतिरिक्त उपन्यास में अन्तर्कथाओं का 
समावेश भी हुआ है। 
(१) लेखक अरविंद के बिता, पितामह, मातामही व परदादा का 
कथावृत्त । 
(२) रद्ध सिंह के बचपन का प्रसंग । 
(<) डॉ० आत्माराम के पिता शोभाराम का प्रसंग । 
(४) हाजी साहब का पूव्व प्रेम-प्रसंग व जीवन-प्रसंग । 


(३) बस्तु-विन्शास : 
वस्तु-विन्यास-सम्बन्धी मविधा के लिए निम्नलिखित बातों की ओर ध्यान 


दिया गया है । 

(१) मुख्य कथा-सूत्रों की परस्पर सम्बद्धा और एक सूृत्रता का निर्वाह 
किया गया है | एक कथा को दूसरी कथा के साथ जोड़ा गया है । कथा-सूत्रों 
में आपव में एकता है। 

(२) प्रासंगिक कथा-सृत्रों से सम्बद्धता । 

प्रासगिक कथा और सुरुय कथा इस प्रकार मिला दी गई है कि पता तक 
नहीं चलता कि प्रासगिक कथा कहाँ से कहाँ तक है ? द 

(३) अन्तंकथाओं का वस्तु-विन्यास में स्थान दिया गया है--उपन्यास में 
लेखक अरविन्द, रद्धू धिह, डॉ० आत्माराम के पिता आदि को वस्तु-विन्यात 
के अन्तर्गत स्थान दिया गया है । 

(३) कथा-विक्षात्ष को स्थितियाँ : 

प्रातः उपन्यासों के कथा-विकास को तीन भागों में बाँट जाता है: 

ह (१) प्रा एस्म्िक भाग । (२) मध्य या उत्कप॑ भाग। और (३) बल 
उपसंहार या निगा। भाग | 
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(१) भारस्भिक भाग : 

उपन्यास की कथा-विकास में प्रारम्भिक भाग उपन्यास की समस्या, 
उद्द श्य और पूर्व पीठिका प्रस्तुत करता है। अमृत और विष उपन्यास में- 
लेखक अरविन्द का पषष्ठि-समारोहू, तंथा पूर्वजों की अन्तंकथाएँ आती हैं। 
मुख्य कथा में पुत्तो गुरु की लड़की का ब्वाहअसंग तक प्रारम्भिक भाग 
आता हैं । 
(३) मध्य या उत्कर्ष : 

रमेश व रानी के प्रसग और रद्ध सिह के चरित्र-चित्रण के साथ उपन्यास 
के कथा-विकास का उप्कषं प्रारम्भ हो जाता है। रमेश व रानी मौन रूप से 
एक दूसरे को स्वीकार कर लेते हैं। बाढ़-प्रस्त शरणाथियों की सेवा 
लच्छू का सारस-लेक जाना, डॉ० आत्माराम का परिचय, अनशन व आन्दोलन 
यहाँ तक कथानक का उत्क्र्ष सामने आा जाता है । 
(३) अन्त, उपसंहर या निगति : 

रमेश व रानी के विवाह प्रसंग से लेकर 'अमृत और विप' को कथा निगति 
की ओर चलती है | इस भाग में आकर लेखक ने घात-प्रतिघात का बर्णन 
किया है| अनेकानेक मुख्य कथा-सूत्रों, प्रासंगिक कथा-सूत्रों आदि का जमघट 
है | ध्यान देने योग्य बात यह हैं कि लेखक ने सभी मुख्य कथाशों का प्रारम्भ, 
उत्कष और अन्त समानान्‍्तर बिकास की स्थितियों में किया है । इससे सम्पूर्ण 
कथानक में एक सुनिश्चित संगठन, सुसम्बद्धता, एकसूत्रता और एकास्विति का 
होना प्रमाणित हो जाता है। 

'अमृत और विष' उपन्यास का कथा-शिल्प पूर्णपेण सफल और नितान्त 
उत्कृष्ट कहा जा सकता है । 


देशकाल ओर वातावरण 


प्रइन ११(--देशकाल और वातावरण-चित्रण की हृष्टि से अमृत बिष' 
उपन्यास की समोक्षा कीजिए । 


उत्तर--विषय-प्रवेश--उपन्यास में विविध घटनाओं, पात्रों और उनके 
क्रिया-कलापों की पृष्ठभूमि, उनका पर्यावरण, जिसमें वे रहते हैं और काम 
करते है, वातावरण कहलाता है । इस तत्व का चित्रण उपन्यास में चित्रित 
जीवन को स्वाभाविक ओर सम्भाव्य बताने के लिए आवश्यक होता है । 

देशकाल वातावरण का बाहरी रूप है। वातावरण आतन्तरिक या मान- 
सिक भी हो सकता है। पात्रों की मानसिक स्थितियों के चित्रण में या उनके 
वाह्म पर्यावरण के वर्णन में प्रकृति का समावेश भी उपन्यास में क्रिया जाता 
है, इस प्रकार वातावरण का चित्रण उपन्यास में आस्तरिक और वाह्म इन दो 
रुपों में होता है। देशकाल या वातावरण का चित्रण क्रिस सीमा तक स्वाभा- 
विक सुन्दर और कलात्मक बत पड़ा है, इसका विचार भी उपन्यास में हमें 
करना होता है । 

इस उपन्यास मैं भूतकाल व तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक, धार्मिक 
और सामाजिक स्थिति का चित्रण हुआ है। पारिवारिक समस्याओं का चित्रण 
हुआ है । वर्तम!न समाज की समस्याओं का व नयी पीढ़ी की समस्याओं का 
सजीव, वास्तविक चित्रण हुआ है। 

देशकाल या वातावरण चित्रण की समीक्षा करते ससय हमें निम्नलिखित 
बातों पर विचार करना चाहिए ; 

(१) आत्तरिक वातावरण : 
(भ) घटनाओं ओर परिस्थितियों का चित्रण 

उपन्यास में घटनाओं और परिस्थितियों के चित्रण में एक प्रकार का 
आन्तरिक वातावरण निमित होता है, जो परिस्थितियों को स्वाभाविक बनाता 


१०६ 
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है। पाठक उनमें अपने को रमा सकता है और उसकी घटना-विशेष या परिं- 


स्थिति-विशेष का सम्पूर्ण आन्तरिक वातावरण मूर्त रूप में हमारे सामने 
आता है । 


'अमृत और विष उपन्यास में लेखक अरविन्द के षष्ठि-समारोह व पुत्ती 
गुरू की लड़की के ब्याह के वर्णन से लेकर अन्त में लेखक अरविन्द के पुत्र उमेश 
की आत्महत्या तक की सारी घटनाओं ओर परिस्थितियों मे उनकी 
पृष्ठभूमि का विशेष ध्यान रखा है और इसलिए वातावरण का तत्व बड़ा 
सजीव बन पड़ा है । 

(ब) पात्रों को सानतिक थ्थिति का चित्रण : 

अमृत और विष' उपन्यास में पात्रों की मानसिक स्थिति का चित्रण बड़े 
विस्तार स और सूक्ष्म विश्लेषणपूर्व क हुआ है । इस चतन्रण में पात्रों का सम्पूर्ण 
मानसिक वातावरण मूृत्त हो जाता है। 

लेखक अरविन्द, रानी बाला, लच्छू और रद्ध सिह आदि पात्रों की मन: 
स्थिति का विश्लेषण इसी मृत्ते विधायिन्री प्रणाली पर किया गया है । 

उमेश के मनः स्थिति का उदाहरण : 

(“>पराये पापो का दण्ड भुगतने का क्षण जब आया, तबमेरे बे ने सोचा 
कि मैं उत अपराधों की सजा क्यो भंग जो मैने नहीं किये। मैने केवल 
एक ही पाप या अपराध किया कि पुरी साहब की बेटी से ब्याह किया और 
यह अपराध मैने स्वयं अपने ही प्रति किया है । इसके लिए मुझे ही दण्ड देने 
का अधिकार है और मुझे ही दण्ड भोगने का भी ।“'एक ही अरमान लेकर 
जा रहा हूँ, माँ जैसी माँ और आपके समान पिता पाकर भी इस जन्म में; 
भन में रहते हुए भी आप लोगों की कोई सेवा न कर सका, इसलिए चाहता हु 
कि मेरा एक जन्म आप दोनों की सेवा में अवश्य बीते ।” 

कितना सुन्दर मार्मिक और ह॒ृदयस्पर्शी वाक्य है। मानसिक स्थिति का 
अति सुन्दर उदाहरण है। इस प्रकार के अनेक वातावरण नि्ित हुए हैं। 
पात्रों की मातसिक्र स्थिति का चित्रण करने में नागर जी कृशल हैं । 

(२) बाह्य वातावरण की सृष्टि से : 
(अ) स्थानीय रग : 
स्थानीय वातावरण का चित्रण दो रूपों में होता है--स्थानीय बाह्य वति 


( (६०८ ) 
वरण के रूप में ओर प्रकृृति-चित्रण के रूप में | इस उपन्यास में दोनों प्रकार 
का चित्रण मिल जाता है । 

स्थानीय वाह्य वाताबरण । 

स्थान-विशेष का बाहरी वातावरण, जन-र्जी वन, प्रकृति, सबका मिला-जुला 
रूप--उपन्यास में स्थान-स्थान पर चित्रित हुआ है, जो सम्पूर्ण सामाजिक जीवन 
के चित्रण का अंग है । 

उदाहरण--अर विन्द शंकर कहते हैं, 'मेरे आस पास चारों ओर झूठे और 
निकम्मे धर्म के सड़ पानी में क्रेडों की तरह विलबिलाने बाला हिन्दू-मुसलमाव 
समाज अब भी भौजूद हैं । 

इस प्रकार दतमाव भारतीय समाज का सजीव चित्र उपस्थित हो 
गया है । 
प्रकृति-चित्रण : 

प्रकृति के वर्णन सक्षिप्त है और उतने ही है जिदने घटना-प्रसंग का पृष्ठ- 
भूमि या नमय बताने के लिए जावश्यक हुए है । इस उपन्यास में सिर्फ सारस- 
लेवा का ही वर्णन है। 

इस उपन्यास मे लखनऊ को बाढ़ का विस्तृत वर्णन है । उस सैलाव में हर 
गन्दगी बहुर्त।-उतराती नजर आती है । 

“गाढ़ा मठमेद्ाा तंरते हुए झागों और कूड़े कतवार से भरा हुआ अपेक्षाकृत 
शान्द जल देंख-देखकर मन में एक अजब मनहूसियत और मोत के रेगिस्तान- 
सा भास मत में होता था।*०* ; 

नाव तेजों से बढ़ी । तीन-तीन मुहानों में बँटकर भी पानो में बला की 
गति थी । अंधेरा घुटन और कुछ-कुछ सड़ाघ भी, जो भागे बढ़ने के साथ ही 
बढ़ती गई । पहला पाला मकड़ी के घने जालों से पड़ा । ऊपर की गोल दीवाल 
की कुछ उखड़ी हुई ईटों वाली दो जगहों में चिमगावड़ों की महा घुठन वालों 
बदबुदार चु-चू भरी बस्तियाँ भिलीं ।” 

बहुत ही सटीक यथार्थवादी चित्रण, साथ ही अदभुत प्रतीक-व्यं जना । 
(आ) सामाजिक्ष परिस्थितिर्थां : 

सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण सर्वाधिक विस्तार से इन उपन्यास में 
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हुआ है । समाज के आचार-विचार, रहन-सहन, रीति-तीति, समाजिक कुरीतियों 
आदि का यथार्थ चित्रण इस उपन्यास की विशेषता है। 

(४बिक्टोरिया के युग से लेकर आज तक भारतीय समाज के विभिन्न वर्गों 
का उत्यात और पतन उसके अन्तर्गत पनपने वाली राजनीतिक सांस्कृतिक, 
नैतिक और धाथिक मान्यताए' और प्रवृत्तर्याँ, उन सबके आधार पर गठित 
चारित्रिकता और इन तमाम चीजों का मानवीय प्रकृति में प्रतिफल यह सब 
नागर जी की औपसन्यासिक कला के महत्वपूर्ण उपकरण बनकर आए हैं ।” 

--धर्मवीर भारती 
सामाजिक परिस्थितियों के चित्रण में नागर जी को विशेष सफलता प्राप्त 
हुई है । 
(ब) धामिक-सांस्कृतिक परिस्थितियाँ : 

धर्म और संस्कृति सामाजिक जीवन के अंग हैं, ये दोनों भी रूढ़िगस्त हो 
गये हैं । मन्दिरों में पूजा नाममात्र को है, पाप अधिक है। धामिक्र जीवन का 
अस्तित्व ही वास्तव में नहीं रहा है। जनता नास्तिक है, पर वह आस्तिकता 
भान्धी है | संस्कृति के नाम पर जो परम्पराएँ हैं--विवाह की रीति-रिवाजों 
की, वे भी दूषित हो चुकी है। अमृत और विष' उपन्यास में धार्मिक-सांस्कृतिक 
परिस्थितियों और विकृत परम्पराओं पर करारे व्यंग्य किए गए हैं । 

(स) राजनीतिक परिस्थितियाँ : 

'अमृत और विष' उपन्यास सामाजिक घटना प्रधान उपन्यास है । इसलिए 
राजनैतिक परिस्थितियों का चित्रण संक्षिप्त है। अप्रत्यक्ष रूप रानी विक्टोरिया 
के युग से आज तक राजनैतिक परिस्थितियों का वर्णन किया गया है। 

लाला रेवतीरमन और लच्छू नेजी श्रीमती चारूलता चौधरी को आम 
चुनाव में विजय दिलाने की कोशिश की है, वह स्वार्थ की भावना से कया 
गया प्रयास है | पूर्जीपति वर्ग और राजनेतिक पार्टियाँ जनता की दुबलताओं 
का लाभ उठाती हैं, उनकी अरथी पर अपना स्वार्थ-साधन करतीं हैं । 

(द) आधिक्त परिस्थितियाँ : 

'अमृत और विष” उपन्यास में देश और जनता की आशिक परिस्थितियों 

के वास्तविक चित्रण हुआ है । 
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लेखकों की स्थिति दयनीय है। अरबिन्द लेखक का जीवन दयनीय है। 
अपनी पुत्र वधु उषा और पौत्रों का पालन-पोषण नहीं कर सकता है । अपनी 
बेटी वरुणा को पढ़ा नहीं सकता है। रख सिह के घर का वर्णन अति दयनीय 
रूप में सामने आता है। रद्ध वह गरोबी और बेकारी के कारण कुकर्म करने 
को मजबूर है । 

देश में गरीबी है, भुखमरी है, बेरोजगारी है। सामान्य व्यक्ति पीड़ित हैं, 
शोषित हैं । 
(३) देशकाल-वर्णान या वतावरण-चित्रण : 

अमृत और विष! उपन्यास में देशकाल या वातावरण का वर्णन यथार्थ 
व सटीक है । रानी विक्‍्टोरिया के युग से लेकर आज तक वर्णन किया है। 
इस उउन्यास में निम्नलिखित गुणों की विशेषता है : 

१. चित्रण की सूक्ष्मता और यहनता । 

7. चित्रण की यथा्थंता और स्वाभाविकता । 

३. वर्णन शेली की प्रभावात्मकता, सानुपातिकता और सोह श्यता । 

उपयु क्त विवेचन के आघार पर निः:संकरोच रूप से कहा जा सकता है द्नि 
देशकाल और वातावरण के चित्रण में 'अमुत और विष” उपन्यास सफल है । 


भाषा-शै ली 


प्रश्त १२--भाषा-शेली की हृष्टिट से 'अमत-विष” उपन्यास की समीक्षा 
क्रीजिए 


उत्तर--विषय-प्रवेश--“अमृत और विष” उपन्यास में साधारण बोलचाल 
की बड़ी अथ-गभित और व्यंजनापूर्ण भाषा का जैसा प्रयोग श्रीअमतलाल नागर 
ने किया है, वह उनकी उपन्यास-कला की विशिष्ट देन है। कथा-वर्णन हो या 
पात्रों की बातचीत अथवा पात्रों का मन:चिन्तन और चरित्र-विश्लेषण, लेखक 
की भाषा सर्वत्र बडी सुन्दर, कलात्मक, प्रवाहपूर्ण, पात्रानुकूल और प्रसंगानुकूल 
तथा लेखक के भावों, विचारों और उद्देश्य एवं पात्रों के चरित्र-विश्लेषण में 
अत्यधिक सूक्ष्म दीख पड़ती है। इसीलिए अमृत और विष जैसा वृहदाकार 
उपन्यास अतीव रोचफ़ और आकर्षक बन पड़ा है । 

उपन्यास की भाषा सरल, सुबोध एवं प्रवाहमयी है । वाच्यों के गठन में 
कलात्मक सृष्टि है। कथा-वर्णन और संवाद दोनों में भाषा का बड़ा सोह श्य, 
अर्थ-गर्भित, व्यंजनापूर्ण, पात्र और प्रसंग के अनुकूल प्रयोग मिलता है । 

'अमृत और विष' उपन्यास में भाषा का प्रयोग अति कलात्मक दृष्टि से 
कया गया है। भाषा क्रे निम्नलिखित गुण हैं : 

(१) सरल-स्वाभाविक बोल-चाल की भाषा का प्रयोग है । 
(२) अलंकृत और काव्यात्मक भाषा का भी प्रयोग है । 
३) गम्भीर चिन्तन-प्रधान भाषा । 
४) भाषा में सरलता, रौचकता और प्रवाहपूर्णता है । 
५) भाषा में प्रसंगानुकूलता है । 
६) भाषा में भावाभिव्यक्ति को अपूर्व क्षमता है । 
७) भाषा में(ृ[वर्णनात्मकता और विवरणात्मकता है । 
८) चित्रणात्मकता तथा मूर्ति विधायिनी क्षमता है ; 
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(६) वाक्य संक्षिप्त तथा चुस्त हैं । 

(१०) वाक्य प्रभावात्मक और कलात्मकता से पूर्ण हैं । 
५४ (११) वाक्‍्यों में शब्द सरल, परिप्कृत तथा कलात्मक है । 

(१६) प्रसंगानुकूल लोक-बाणी की स्वाभाविकता का समावेश होता है । 

'अमृत और विष” उपन्यास की भाषा में उपयुक्त गुणों का समावेश है। 
अतः भाषा की दृष्टि से उपन्यास सफल है । 

पली--उपन्यासकार जिस ढंग से कथा, पात्र और अपने विचारों एवं 
भावनाओं की अभिव्यक्ति करता है, उसे शैली कहते हैं। शैली उपन्यास का 
शिल्प-विधान है । 

' मत और विष' उपन्यास की हॉली वर्णनात्मक शैली में लिखित एक 
उत्कृष्ट उपन्यास है । डायरी शैली क। यह उपन्यास हिन्दी-साहित्य का उज्ज्वल 
तमूना है| 

इस उपन्यास की शैली में निम्नांकित गुण हैं 
) सरलता और स्वाभाविकता है। 
(२) रोचक्ता, सरसता और मामिकता है । 
(३) चित्रण-कोशल है 
(४) प्रवाहपृणता एवं भावपूर्णता है । 
(५) चमत्कार और नवीवता है 
(६) प्रभावात्मकता का समावेश 
(७) प्रत्येक पात्र की भावनाओं की अभिव्यक्ति करती है। 
(८) भावों, विचारों और उहूं श्य की अभिव्यक्ति करती है । 
(६) वातावरणपूर्ण शली है । 
१०) इनकी शली से पात्रों की रूपरेखा, उनके व्यक्तित्व, उनकी मनः 
स्थिलि आदि का वर्णन स्पष्ट हो जाता है। 


सामाजिक यथार्थ 


प्रश्न १३--सामाजिक यथार्थ की हष्टि से अमृुत-विष उपच्यात्त की समीक्षा 

कीजिए । 
अथवा 

प्रश्श १४-- सिद्ध कोजिए कि 'अम्ृत और विष' एक यथार्थवादी सामाजिक 
उपन्यास है । 

उत्तर-- विषय-प्रवेश--अमृत और विष उपन्यास में सामाजिक यथार्थता 
है। सम्पूर्ण उपन्यास सामाजिक है । इस उपन्यास का कथानक भी सामाजिक 
घटनाओं से सम्बन्धित है। समाज के यथार्थपरक रूप का चित्रण किया गया 
है। लेखक श्री नागर जी का उद्देश्य ही समाज के उज्ज्वल और कलुषित 
पक्षों को यथार्थ रूप में प्रस्तुत करना है। इसी के आधार पर उपन्यास का 
नाम अमृत और विष है। अतः यह उपन्यास पूर्णर्पेण सामाजिक है। इस 
उपन्यास सें निम्नलिखित विशेषताएं उल्लेखनीय हैं : 
(१) नवीन सामाजिक चेतना (जन-चेतना) का जागरण : 

नागर जी जन-चेतना के सजग कथाकार हैं। उन्होंने जन-मानसजन-चेतना 
को झकझोर कर जाग्रत किया है, सामाजिक कान्ति की प्रेरणा प्रदान की है । 
इस उपन्यास में सामाजिक, धामिक्र और सांस्कृतिक आन्दोलनों को पृष्ठभूमि 
के रूप सें अंकित कर, उन्होंने जन-मानस को जगाने का प्रयत्न किया है। इसी 
उद्देश्य के अनुरूप उनके पात्र विविध बौद्धिक और सामाजिक वर्गों का प्रति- 
त्रिधित्व करते हैं । 

इस उपन्यास में मुख्य रूप से अन्तर्जातीय प्रेम-विवाह, विधवा-विवाह 
और प्षामाजिक अनाचार की समस्याओं को सामने रखकर इन्हें राजनीतिक 
परिश्रेक्ष्य में प्रस्तुत किया गया है । ध्ाथ ही में तरुण युवकों को अपनी मुक्ति और 
स्वच्छन्दता के लिए प्रयत्नशील दिखाया गया है। दो पीढ़ियो पुरानी और नयी 
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का संघर्ष यहाँ प्रखर रूप में सामने आया है। यह उपन्यास क्रान्ति को प्रेरणा 
प्रदान करता है। 
(२) व्यक्ति-चेतना और सामाजिक चेतना का सामंजस्य : 

नागर जी सामाजिक चेतना के कथाकार हैं, परन्तु वे वयक्तिक चेतना की 
उपेक्षा न कर वैयक्तिक चेतना के साथ सामाजिक चेतना का सामंजस्य करते 
हैं। उनकी दृष्टि में व्यक्ति और समाज दोनों का अपना-अपना महत्व है-- 
दोनों की कलात्मकता या सामंजस्य में संसार के विरोधामास का समाधान हो 
सकता है । 

लच्छ और रमेश का चरित्र इसी भावना को स्पष्ट करता है। डॉ० 
आत्माराम के सारस लेक में जो समाजवादी व्यवस्था है, वह इसी भावना 
और उद्देश्य की पूति करती है । 

तरुण छात्र-संघ में रमेश द्वारा अध्ययन की जो व्यवस्था है। वह भरी 
व्यक्ति और समाज के उद्देश्य को पूर्ण करती है । 

(४) मामबतावादी सुल्यों की प्रतिष्ठा : 

व्यक्ति और समाज के सामंजस्थ को नागर जी ने मानवतावादी दर्शन 
कहा है। उनमें कोई रूढ़िवाद या परम्परागत मल्यों की संकीर्णता नहीं है। 
वे जीवन की वस्तु-स्थिति द्वारा समपित मूल्यों, यथार्थ जीवन मुल्यों का मानवीय 
मूल्यों के प्रति आस्था व्यक्त करते है और मानव-सत्य और मानवीय संवेदनाओं 
का सम्प्रसारण ही उनकी उपन्यास-कला का उद्देश्य है । 

लेखक अरविन्द ने अन्‍्त में कहा--“भुझे जीना ही होगा, कम करना ही 
होगा। यह बन्धन ही मेरी मुक्ति भी है। इस अंधकार ही में प्रकाश पाने के 
लिए मुझे जीना है। कर्म करता ही गति है ।” 

“पुजीबाद के सूत्रों से व्यष्टि और समष्षि दोनों बँधे हुए हैं। समाज- 
मन्यन में अभी दिष ही ज्यादा प्रकट हो रहा है किन्तु अमृत का नितान्त अभाव 
नहीं है । “डॉ० रामविलास शर्मा 
(४) सामाजिक यथार्थ का वास्तविक चित्रण 


अमृत और विष उपन्यास में सामाजिक यथार्थ का वास्तविक चित्रण हुआ 
है। उदाहरण : 
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लेखक अरविन्द ने बताया---“मेरे आस-पास चारों ओर झूठे और निकम्मे 
धमम के सड़े पानी में कौड़ों की तरह बिलबिलाने वाला हिन्दू-मुसलमान समाज 
अब भी मौजूद है । समाज के यथार्थ का सटीक वर्णन है। 
.. नागरजी सामाजिक यथार्थ के चितेरे हैं। उन्होंने समाज का यथार्थपरक, 
ज्यों का त्यों चित्र प्रस्तुत किया है। सामाजिक रूढ़ियों और अनाचारों पर 
करारे प्रहार किये हैं । 


(५) सहज यथार्थ मानवीय चरित्रों का निर्माण : 


सामाजिक यथार्थ के अनुरूप नागर जी के पात्र भी सहज यथार्थ हैं। 
लेखक ने मानव-चरित्र की यथार्थता का उद्घाटन कर सहज मानवीय मनो- 
भावनाओं का सजीव और मामिक अंकन किया है। मानव-मनोविज्ञान में 
नागर जी की गहरी पेठ है । 

इसीलिए उतके पात्र पूर्णरूपेण यथार्थ बन पड़े हैं । 

अमृत और विष' उपन्यास में लेखक अरविन्द, रद्धू सिह, लच्छ्‌ और रमेश 
का चरित्र पूर्णह्पेण यथार्थ बन पड़ा है । 


(६) अद्वितीय चित्रण-कोशल और प्रतिपादन-सौष्ठव : 

कला के अभिव्यक्ति पश्ष में नागर जी का अद्वितीय चित्रण-कौशल और 
चित्रणात्मकता तथा मूर्तविधायिनी क्षमता अपूर्वे है। अपनी इस प्रतिभा का 
परिचय इस उपन्यास में दिया है | भाषा की यथाथंता, व्यंग्य और अभिव्यक्ति 
की क्षमता के बल पर पात्रों और बातावरण को सजीव कर दिया है। कथा 
में एक विचित्र संगति और यथार्थता भर दी है । जसे : 

' “गाढ़ा मठमेला तेरते हुए झागों और कड़े कतवार से भरा हुआ अपेक्षा- 
कृत शांत जल देख-देखकर मन में एक अजब मनहूसियत और भौोत के रेगि- 
स्‍तान सा भास मन सें होता था" 

' “नाव तेजी से बढ़ी । तीन-तीन मुहानों में बँटकर भी पानी में बला की 
गति थी । अँधेरा, घुटन और कुछ-कुछ सड़ाँध भी, जो आगे बढ़ने के साथ ही 
बढ़ती गयी । पहला पाला मकड़ी के घने जालों से पड़ा । ऊपर की गोल दीवाल 
की कुछ उखड़ी हुई ईटों वाली दो जगहों में चिमगादड़ों की महा घुटनवाली 
बदबूदारी चूँ-चूँ मरी बस्तियाँ मिली। साँस लेना दूभर पड़ गया, उजाले के 
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घेरे दोनों ओर बराबर दूरी पर जिस समय दिखलाई पड़ने लगे, उस समय 
तो बदबू का अन्त ही ता रह गया था ।* | 


यहाँ बहुत ही सटीक यथार्थवादी चित्रण के साथ ही अद्भुत प्रतीक व्यंजना 
है। नागर जी यथार्थवादी और आदश्शवादी लेखक हैं। 'अमृत और विष' उपन्यास 
में समाज की यथार्थता का वर्णन किया गया है । 


नागर जी भारत में अँग्रेजों के आगमन से लेकर स्वतंत्र भारत के चौथे 
चुनाव से पहले तक के समाज की गतिविधि को समेट सकने में सफल हो 
जाते हैं । 


पाश्चात्य जीवन-प्रणाली के आघातपूर्ण साक्षात्कार ने भारतीय समाज 
की नीवों को जिस तरह हिला दिया था, हमारे चिर प्रचलित सत्य जिस 
प्रकार एकाएक झूठे पड़ गये थे, व्यवसाय-वृत्ति ने लोकमानस को जिस प्रकार 
व्यस्त और विक्षु्ध कर दिया था, दाशनिक और सामाजिक भान्यताएँ जिस 
प्रकार ओछी, व्यर्थ और अवरोधघक सिद्ध हो गयी थीं, उतका एक सरल चित्र 
देने मे नागर जी को सफलता मिली हैं । 


यह उपन्यास का एक आयाम है। दूसरा आयाम है अरविंद द्वारा रचित 
वह उपंयास है जो वर्तमान समाज की हलचल ओर उथल-पुथल को वर्तमान 
के ही स्तर पर अंकित करता है। यह समाज स्वतंत्रता-प्राप्ति के उपरांत 
का शहरी समाज है, जिसमें व्यक्ति के मन पर से आदर्शों का पानी उतरता जा 
रहा है । राजनीति के नारे थोथे होते जा रहे हैं, और आर्थिक कष्ट, अभाव एवं 
त्रास के कारण जन साधारण अत्यन्त कुण्ठित और निराशा अनुभव करता है। 
क्षुद्र स्वार्थों एवं भ्रष्ट आचरणों ने इस समाज को इतना विश्वेंखलित और 
दिशाहीत कर दिया है कि युवा वर्ग अपने आपको निस्सहाय और अकेला अनुभव 
करता है। वह जान चुका है कि हर प्रचारित सिद्धान्त धोखे की टट्टी है, 
हर नेता स्वार्थी और पदलोलुप है और हर योजना किसी एक ही व्यक्ति अथवा 
क्षुद्र वर्ग के एकान्त लाभ के लिए प्रस्तावित है । 


इन दो आयामों को साथ-साथ बढ़ाकर नागर जी ने अमृत और विश्व! 


द्वारा अपने समाज का अत्यन्त विस्तृत और विवरणपूर्ण महाचित्र रचने का 
प्रयत्न किया है। 
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इसी उद्देश्य से उन्होंने एक नगर के एक मोहल्ले को अपना केन्द्र बंनाकरं 
न जाते कितने परिवारों की वंश-गाथा और कितने पात्रों की झांकियाँ प्रस्तुत 
की हैं। एक मजदूर वर्ग को छोड़कर प्राय: सभी वर्गो के प्रतिनिधि चरित्र इस' 
वृहद उपन्यास में समाये हैं । 

इस प्रकार अमृत और विष उपन्यास यथार्थ समाजवादी और आदर्श 
समाजवादी हैं । 


चरित्र-चित्रण 


प्रश्न १५-- “जो शत्रुता करने आता है, वह शत्रु वेश में न आकर सित्रे 
रूप में आता है ।” इस कथन के आधार पर खोखा मियां का चरित्र विश्लेषण 
कीजिए । अथवा 

प्रश्न १६-- समाज ठोही और देश द्रोही समाज में सफेद पोशों के रूप में 
सामने आते हैं ।' इस कथन के आधार पर खोखा मिर्यां का चरित्र-चिवण 
कीजिए ? 

उत्तर : विषय-प्रवेश-हाजी नबीवरुश नगर के प्रसिद्ध उद्योगपति और 
मकानपति है। हाजी साहब की एक पत्नी और दो उप-पत्नियाँ हैं। ढाके की 
एंक बंगालिन तवायफ जोकि हाजी साहंब की उपपत्नी हैं, उसका बेटा तूरबख्ण 
उर्फ खोखा मियाँ है। पिता के धन-दौलत में उसका भी हिस्सा है। प्रारम्भ में 
हाजी सहाब खोखा मियाँ को बहुत चाहते थे । परन्तु पिता इच्छा के विपरीत 
आचरण करने से बाप बेटे में अनबत हो गई। बाद में खोखा मियाँ अपने 
पिता को पहला शत्रु मानने लगे और बाद में पूरे समाज को अपना शत्रु मानने 
लगे । 
लोभी एवं स्वार्थी 

खोखा मियाँ के पास लाखों की सम्पत्ति है, फिर वह धन का लालची 
है। धन कमाने के उद्देश्य से उसने लघु-उद्योग-संस्था का निर्माण किया था| 
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समाज को बताने के लिए सहकारिता एवं मध्यवर्ग की उन्नति के लिए संस्था 
का निर्माण किया था, परन्तु उसका आथिक लाभ खोखा मियाँ को प्राप्त 
होता था । 

मजदूरों की हड़ताल होने पर सहकारिता के आधार पर उद्योगपुरी में एक 
विशाल रेस्टोरेण्ट 'पेरेडायिज' का निर्माण किया गया | परन्तु स्वामित्व खोखा 
मियाँ का रहा है । 

धन की शक्ति से खोखा मियाँ ने आम चुनाव में अपना उम्मीदवार खड़ा 
किया, परन्तु चुनाव हार गया । खोखा मियाँ ने चुनाव प्रचार में लाखों रुपये 
खर्चे कर दिये । 

महत्वाकांक्षी--खोखा मिर्थाँ लाखों पति बनना चाहता है। वह नीति- 
अनीति हर साधन से धन कमाता है। वह खुद कहुता है कि ईमानदारी से 
धनवान नहीं बना जा सकता दुर्भाग्य से गोपी ह॒त्याकाण्ड में उसके पुत्र के 
कारण उसकी आठ होटल नष्ट हो जाती हैं । 
समाज व देश-द्रोही के रूप में : 

खोखा मियाँ ने शहर में चारो तरफ डोल-डोलकर देख लिया कि इस 
समय वह किसी की भी सहानुभूति और सहयोग नहीं पा सकता । खोखा भी 
सारी दुतियाँ से नफरत करने लगा । खोखा मिरयाँ धृन्नी की हेकडी में आ गये । 
बावन हजार रुपया रोकड़ बताकर सोचने लगे कि समाज की डोर किस तरह 
से अपने हाथ में को जाय | 

कुनीति--/“खोखा मियाँ की योजना दोरुखी थी। एक ओर अपने शत्रुओं 
को वह आपसी झगड़ों में उलझा रखता चाहता था और दूसरी ओर अपनी 
व्यावसायिक गतिविधि को जमाने की आँखों से दूर, गाँव के बाजारों के एक 
संगठन से अपने नियन्त्रण में लेना चाहता था । 

खोखा मियाँ का कथन है--“दुनियाँ में ऐसी कोई शक्ति नहीं जिसे युक्तियों 
से विभक्त न किया जा सके ।” 

“गाँवों की लक्ष्मी का वरण करो और उसकी शक्ति से शहरों की स्त्रियों 
को लूटो और हृथियाओ । यह दो उसके मूल मन्त्र थे । वह आथिक, राजनैतिक 
और मनोवेज्ञालिक हर पहलू से अपनी शक्तियों को रिश्ञाने और अपने शत्रुओं 
की मारने के लिए मोर्चेबन्दी करने लगा । 
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थोड़े समय में ही खोखा मियाँ कुछ लोगों के बीच में देवता बन गये और 
प्रतिष्ठत हो गये । वे कहते हैं--“भीतर ताड़ी ही बेचो पर बाहर “ राष्ट्रीय 
दुः्घालय' का साइन बोर्ड टाँगो ।” 

काले धन को जिन उपायों से उजला बनाया जाता है, उन्हीं उपायो से 
थोड़े रूपान्तर के साथ काले आदमियों, अपराधी, जरायमपेशा लोगों को भी 
उजला बनाकर एक दिन ऊँचे जमाने को भी अपनी मुट्ठी में किया जा सकता 
है । खोखा अपनी सत्ता चाहता था और उसकी शक्ति थे, कातिल लुटेरे । 
समाज-ब्रोह के काम : 

शात्तिरों, डाकुओं के कई गिरोह मिलाकर एक वड़ा गिरोह वन गया। गाँव 
की मण्डियाँ दूर-दूर तक लूटीं, फिर एक नई आदत संस्था जन्मी, जिसमें अनेक 
पुराने ताल्लुकेदारो, जमीदारों के वे वंशधर लोग थे, जो लूट का मुनाफा खाते 
थे | खोखा ने क्रमशः व्यवसाय के प्राचीन तन्त्र को छिन्न-भिन्न करके फिर से 
तई व्यवस्था दी । डाकू सफेद पोश बनकर गाँव की सरपंची और तरह-तरह 
के नेताई मोर्चे सम्हालने लगे। 

खोखा मियाँ देखते ही देखते चमक पड़ने लगे । छोटे दुकानदारों में कौन- 
कौन किस-किस के कजंदार है, यह भेद लेकर कोरे सूदखोरों महाजनों से उन 
ऋणों को खरीदकर उन दुकानदारों पर नोटिस दावे होने लगे। 
मित्र बत कर शत्रु बता : 


सब कुछ हुआ । पर खोखा को भद्र समाज में प्रतिष्ठा न मिल सकी | 
उसे प्रतिष्ठा की आवश्यकता थी । 

डॉ० आत्माराम की योजना उन दिलों बड़ी प्रतिष्ठा कमा रही थी। उसमें 
छोटी पंजी और किसी न किसी रूप में श्रमपूंजी लगाकर अनेक लोग अपनी 
आमदनी आपसी सहयोग' से बढ़ा सकते थे । 

चेम्बर आफ कॉमसे में डॉ० आत्माराम अब अत्यन्त महत्वपूर्ण नीति 
निर्माता थे । 

खोखा ने कहा -- “हमें अब इन लोगों (सभ्य) में घुसकर इन्हें अचानक 
तबाह करने की फिक्र करता चाहिए। डॉ० आत्माराम अगर हमारे साथ सघ 
गया तो फिर मैं उसको खुली गालियाँ दूंगा, देख लेना । याद रखो छत्तू एक 
दिन हम दुनियाँ की हर बड़ी ताकत को तबाह कर देंगे । 
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खोखा मियाँ ने डॉ० आत्माराम को रिहा लिया। दोनों में समझोता हो 
गया । 

फिर खोखा मियाँ ने योजना बनाकर डॉ० आत्माराम के सभी समाचार 
पत्रों के कार्यालय एवं प्रेस में तोड-फोड़ व आगजनी करवा दी । 

अन्त में डॉ० आत्मा ने कहा-- खोखा मुझे खत्म करना चाहता है। 
उसने भुझे मिलके मारा ! मिल के मारा ! 


प्रश्त १७---/लच्छ्‌ (श्री लक्ष्मोतारायण खन्ना) का चरित्र आज के युवा 
पीड़ी का प्रतिनिधित्व करता है । इस कथन की समीक्षा कोजिए । 
अथवा 
प्रश्श १८---/लच्छू आज के भारत का तरुण है--बेकार और असहाय, 
विद्येही, भविष्य के चिन्तित और सुखद स्वप्नों में खोया हुआ ।/--इस कथन 
की विवेचना कीजिए । 


उत्तर : प्रारम्भिक-र्पार 
उपन्यास में सर्वाधिक महत्वपूर्ण पुरुष-पात्र पाँच है--लेखक अरविन्द शकर, 
रमेश, लच्छ श्री खन्ना साहब और डॉ० आत्माराम । उपन्यास में नायक 
कौन ? इस प्रेश्व का सम्बन्ध मुख्यतः लच्छ और रमेश से है। रमेश और 
लच्छ--इन दो पात्रों में कौन नायक है--यही प्रश्त विचारणीय है। 





अमृत और विष' उपन्यास के मुख्य कथानक के प्रारम्भ से अन्त तक रमेश 
और लच्छ का चरित्र-चित्रण है। दोनों की तुलना एवं कथावस्तु को ध्यान में 
रखते पर लच्छू रमेश से बाजी हार जाता है। अर्थात्‌ प्रमुख रमेश है और 
सहनायक लच्छ है । 

सहनाथक--लच्छू (श्री लक्ष्मीगारायण खन्ना) इस उपन्यास में सह- 
नायक है । 

जीवन-परिचय--लच्छू के पिता सरकारी कर्मचारी हैं। पारिवारिक 
जवाबढ्ा री को एूर्णात्य निभाते नहीं हैं। इनका परिवार मध्यमवर्गी है। बड़े 
भाई और भाभी हैं। सास बहू को नहीं बनती है। इसलिए भाई भाभी अलग . 
रहते हैं। उनके वाल-बच्चे' हैं। अत: माँ-बआप को आर्थिक भदद नहीं दे 
पाता हैं । 
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माँ-बाप और छोटे भाई-बहन हैं। साइकिल लेकर ट्यूशन करते हैं। 
अपना जीवन बनाते हैं । 

लच्छ रमेश का परम मित्र है। लच्छ और रमेश ने तरुण छात्र-संघ की 
स्थापना की है। अध्ययन करने, व्यायाम करते तथा सामाजिक सेवा करने के 
लिए संघ का निर्माण किया है। पिछले दस साल से लच्छ छात्रों का नेता है। 
एम० ए० का छात्र है। 
ु नेता व सहनायक - लच्छ छात्रों का नेता है। इस उपन्यास में सहनायक 
हैं। मुख्य कथा के प्रारम्भ में रमेश की बहन में रमेश के साथ लच्छ दिखाई 
देता है। रमेश और लच्छ के बारे में निम्न पंक्ति उनके चरित्र का चित्रण कर 
देती है । 

“साइकिल लेकर ट्यूशन करते बाप से लड़ते, गलियों में चुराकर बीड़ी 
पीते, प्रेम के सपने देखते, रमेश, लच्छ जैसे लड़के न केवल लखनऊ में, वरन्‌ , 


पक थी 


उत्तर भारत के हर शहर में देखने को मिल जायेंगे । 

संदृगुण युक्त-- लच्छ गरीब हैं पर ईमानदार भी है। विद्यार्थी जीवन में 
अपने जीवन का आदर्श उद्देश्य रखता है। वह सेवाब्रती है । 
कथा का केन्द्र : 

उपन्यास की अधिकांश कथा उससे सम्बन्धित है। मुख्य कथा के प्रारम्भ 
मैं अन्त तक घटनाएँ उससे सम्बन्धित हैं। जहाँ-जहाँ उपन्यास में लच्छ का 
चैरित्रे सामने आया है, वहाँ उसका वर्णन सटीक बन गया है। 
महत्वाकांक्षी : 

लच्छू भविष्य के सुखद सुनहरे स्वप्न देखता है। उसके लिए प्रयत्न- 
शौल है । 
नीति : 

लच्छ एक महत्वाकांक्षी है। अपनी आशिक उन्नति के लिए उसकी अपनी 
नीति है--“महृत्वाकांक्षी की सक्रियता आजकल (या शायद ददा) खुशामद 
तिकड़म, दाँवपेंच और स्वार्थ भरी बदमाशियों की दि, में रही है। उसकी 
आकांक्षा का महत्व केवल उसी तक सीमित है--और इसलिए वह वर्ग से 
अकेला ही लड़ता है 
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लच्छू की दुनियादारी उक्त नीति के आधार पर आधारित है । 

रमेश का साथी होने से श्री खन्ना साहब ने उसे डॉ० आत्माराम के यहाँ 
'नौकरी दिलादी। डॉ० आत्माराम के सारस-लेक में आधुनिक समाजवादी 
व्यवस्था है। इस आर्थिक समाजवादी व्यवस्था से लच्छ महत्वाकांक्षी बन 
गया । 

“मिसेज उमा माथुर के धोखे भरे व्यवहार में फेककर उस भले वोजवान 
के चरित्र में दाग आखिरकार लग ही गया । यह दुनिया फरेब से भरी है और 
अनुमवहीन नवयुवक अक्सर उसमें फँसकर पछताने को वाध्य होते हैं ।” 


श्रीमती उमा माथुर के कृपापात्र होने से लब्छ रूस देश की यात्रा करके 
वापिस आया । आने के बाद उसकी नौकरी समाप्त हो गयी । 
.. “दुनियाँ घुम कर बुद्ध घरको आये। अच्छु घर आया । वह अमीर जीवन 
व्यतीत कर चुका था। अब गरीबी का जीवन नही बिताना चाहता है । 


. यहाँ आकर अपनी दुनियादारी से मजदूर नेता को मिलाकर पेरेडायिस 
रेस्टोरेण्ट का मेनेजर बन गया। फिर भी उसकी आत्मा को शान्ति नहीं 
मिली । 

इसलिए अपने दाँव पेंच के द्वारा आम-चुनाव में एक मोटर का स्वामी और 
हजारपति बन गया । पर पूजीपति वर्ग ने उसकी जीवन रूपी मोटर को बिना 
पेट्रोल का बना दिया । वह बेकार हो गया । अपनी वेकारी में उसके चरित्र का 
पतन हो गया । 

वह खोखा मियाँ से मिल गया। अन्त में समाचार-पत्र की घटना ते 
उसके हृदय में परिवर्तेत कर दिया । डॉ० आत्माराम को उसने पूरी आत्म-कथा 
बतादी । आत्म-कथा सुत लेने के बाद डॉ० साहब ने अपना मत इस प्रकार 
दिया है : 


डॉ० आत्माराम--/उनके सामने कुष्ठित नौजवान भारत बैठा था, जो 
बेकार है, दरिद्रता से नफरत करता है, उन्नतिशील जीवन चाहता है और न 
मिलने पर, दूतकारे जाने पर अपने कुष्ठित आत्म-सम्मान के लिए, जीवन सुरक्षा 
के लिए कितना अविवेकी, क्षुद्र और अन्धस्वार्थी हो जाता है। ये अभी अपराधी 
नहीं, विकृत विद्रोही भर हैं ।” 
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लच्छ का यह विश्लेषण कुल मिलाकर सही है। वय कुण्ठित नौजवान भारत 
का प्रतिनिधि है, वह क्रान्तिकारी भी बन चका है, फासिस्ट भी । आज के 
भारत में हुए लच्छ से अधिक 'टिपिकल' पात्र हिन्दी उपन्यासों में दूसरा मुश्किल 
से मिलेगा । उसकी वेदना भी गर्भभेदी है। वह अपने चरित्र की सम्भावनाएँ 
जानता है, फासिस्टवाद और समाजवाद का अन्तर समझता है। इसलिए 
अधिक व्यथित है । उसकी पीड़ा व्यक्तिगत तो है ही, किन्तु वह एक काफी बड़े 
युवा समुदाय की पीड़ा भी है । 


प्रश्त १६--अम्नत ओर विष उपन्यास का नायक कौन है ? स्पष्ट करते 
हुए उसका चरित्र-चित्रण कोजिए ? 
अथवा 
प्रशत २० --रमेश का चरित्र-चित्रण कीजिए ? 
अथवा 
प्रश्त २१-- नयी पोढ़ी का निर्माता रमेश हे” इस कथन को समीक्षा 
कीजिए । 


उत्तर-बविषय प्रवेश : 

श्री अमृत लाल नागर के 'अमृत और विष' उपन्यास में सर्वाधिक पुरुष- 
पात्र दो हैं-रमेश और लच्छू । अब सबाल आता है कि नायक कौन ? यही 
प्रश्न विचारणीय है। उपन्यास में नायक का निर्णय करने के लिए हमारे 
सामने कौन सी कटोती है जिसके माध्यम से नायक का चुनाव किया जा सके | 


तायक के गुण : 

नायक में निम्नलिखित गुणों का समावेश हो--(१) सदगुणों से युक्त हो 
(२) शीलवान हो । (३) कथा में महत्वपूर्ण स्थान हो। (४) कथा का नेता 
हो। (५) उद्देश्य की पूति का साधन हो। (६) उपन्यास के परिणामों का 
भोक्ता हो। (७) सब कथा-प्रसंगों का केन्द्र हो। और (८) कथा का मुख्य 
आधार हो । 

उपयू क्त गुणों से युक्त अमृत और विष उपन्यास व। नायक श्री रमेशचंद्र 
गौड़ है । | 

प्रारम्भिक-परिचय : पुत्ती गुरु का ज्येष्ठ पुत्र रमेश है। रमेश की दो 
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। 
। 


| 


बहन और दो भाई हैं। पुत्ती गुरू जजमानी व पूजा कर्म करके परिवार का : 
पालन-पोषण करता है। रमेश एम० ए० का छात्र है। तरुण छात्र-संघ का | 


प्रधान नेता है। वह ट्यूशन करके अपनी पढ़ाई करता है। बाद में वह एक 
सफल पत्रकार बन जाता है । 
सद्गुणों से युक्त है : 

श्री नागर जी के इस उपन्यास में आदर्शवादी कल्पित पात्र नहीं है, बल्कि 
यथार्थरूपेण समाज के वास्तविक पात्रों का चिणत्र है। चरित्र-चित्रण यथाथ 
बना है । एक सामाजिक प्राणी में जो गुण होने चाहिए वह सदगुण रमेश 
में हैं। वे चरित्रवान, ईमानदार और कर्मठशील व्यक्ति है । 

वह प्रेम जैसी वस्तु को पवित्र मानता है। इसलिए उसका रानी के प्रति 
जा प्रेम है, वह मानवोचित है न कि वासनामय । पूरे उपन्यास में वासनामय 
प्रेम का वर्णन ही नहीं है । 

रमेश समाज-सेवी, परिवार का ध्यान रखने वाला, अपने कत्तंव्य में 


सजग और चरित्रवान है। “संघर्ष ही जीवन है ।” इस मान्यता को. मानमैं 


वाला है । 
शीलवान : रमेश एक शीलीवान युवक है | शालीनता उसका आभूषण है। 
कथा में महत्वपुर्ण स्थान : 


प्रमुख कथा में उसका महत्वपूर्ण स्थान है । रमेश के चरित्र को मुख्य कथी 
अलग कर दें तो यह उपन्यास ही नहीं बन सकता । 
कथा का नेता : 


अमृत और विष' उपन्यास का प्रारम्भ और अन्त दोनों ही रमेश से होता 
है। पुत्ती गुरू की बंटी की शादी से लेकर खोखा मियाँ का विरोध करते रहने 
तक में सम्पूर्ण कथा का लगभग वही नेता है । 
उद्देश्य को पूति का साधन : 


अमृत और विष उपन्यास में नागर जी का उद्देश्य है कि--“समाज मन्‍्यर्े 
में अभी विष ही ज्यादा प्रकट हो रहा है किन्तु अमृत का नितान्त अभाव 
नहीं है ।। इसी उद्देश्य को लेकर यह सामाजिक घटना प्रधान उपन्यास है। 
सम्पूर्ण घटनाओं का समाधान रमेश के कार्यो से होता है । 
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रमेश अन्त में कहता है--“जीवन में संघर्ष करे तो समाज के कलुषित 
वातावरण को दूर करने के लिए । 

इस तरह से रमेश के माध्यम से उपन्यास का उद्देश्य पूर्ण होता है । 
उपन्यास के परिणाम का भोक्ता है : 


नायक वही होता, जो उपन्यास के परिणाम को ग्रहण करे । खोखा मियाँ 
की वास्तविकता का सबसे पहले पता वही लगाता है और प्राणों की बाजी 
लगाकर सामना करता है। जीवन में संघर्ष करने का परिणाम भी उसी पर 
आता है। वही उज्ज्वल समाज रूपी आकाश का श्रुवतारा है। 
समस्त कथा प्रसंगों का केन्द्र : 
. “अमृत और वि उपन्यास के मुख्य कथा का केन्द्र रमेश ही है। सभी 
घटनाओं का प्रत्यक्ष सम्बंध रमेश से है। रमेश के द्वारा ही सभी घटनाएँ 
स्पष्ट होती हैं । इसलिए सब कथा-प्रसंगों का केन्द्र रमेश है । 
कथा का मुख्य आधार : 

अमृत और विष' उपन्यास का प्रमुख विषय है--अन्तर्जातीय-विवाह, प्रेम- 
विवाह, विधवा-विवाहू । यह समस्याएँ खड़ी होती हैं, रानी और रमेश के 
प्रेम से । रानी बाल विधवा है, राजपूत जाति की है वह रमेश से प्रेम करती 
है । रमेश ब्राह्मण जाति का है ओर दोनों का विवाह भी होता है । यही प्रमुख 
समस्याएं जिसके आधार पर इतना विस्तृत उपन्यास लिखा गया है। 

परिश्रमी-- रमेश सोचता है कि यदि भाग्य पर ही मनुष्य का अस्तित्व 
निर्भर है तो उसका कर्म करना ही बेकार है। मनुष्य यदि भाग्य का ही 
गुलाम है तो उसकी स्वेच्छा का प्रश्न भी नहीं बठता । | 

रमेश अपना, अपने परिवार और रानी के परिवार की आथिक सहायता 
करता है| 

“मैं अपने पाँवों पर खड़ा हुआ हूँ। मैंने मेहनत से अपना कैरियर बनाया 
है। तरुण छात्रसंघ की तेजस्वी आत्मा 'मैं' था बाढ़ में 'मैंते” नेतृत्व दिया । 
मेरे सामने बढ़बोली हाँकता है। “मैं! जानता हूँ, समाज कया है। 'मैं' जानता 
हैँ समाज के स्वतन्त्र होने के माने हैं व्यक्ति की स्वतन्त्रता ।” 

अतः हम कह सकते हैं कि अमृत और विष' उपन्यास में नायक रमेश है । 
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वह मानवतावादी, आदर्शवादी, कर्मशील, चरित्रवान, व्यावहारिक, ईमानदार 
तथा धेय॑ंवान व साहसी युवक है| महत्वाकांक्षी है । 

संघर्ष ही जीवन है । आदि मनोविनोद गुणों का समावेश है । 

प्रश्श २२--रानीबाला का चरित्र-चित्रण कौजिए । 

उत्तर : विषय-प्रवेश--अमृत और विष' उपन्यास में नायिका रानीबाला 
राठौर है। मुख्य रूप से वारी पालों में रानीवाला राठौर, सुमित्रा, श्रीमती 
कुसुमलता खन्ना ही है। परन्तु रानीवाला विशेष रूप से प्रमुख कथानक से 
सम्बन्धित है। उपन्यास की प्रमुख समस्या, जिसके आधार पर वह रचा गया 
हैं- अन्तर्जातीय-विवाह, प्रेम-विवाह, बाल-विवाह रानीबाला से सम्बन्धित है। 

प्रारम्भिक-परिचय--रानीबाला राठौर रद्धूसिह की बेटी है। रानी का 
जन्म उस समय हुआ, जबकि उसके पिता की आथिक स्थिति अच्छी थी । पर 
बाद में गरीबी ने घर लिया। रानीबाला विधवा है। उसकी माँ नहीं है, 
सौतेली माँ और सौतेले भाई-बहन हैं । रानी पुत्ती गुरु की बेटी की सहेली है। 


क्थानक निर्माण : 

अमृत और विष' उपन्यास में विधवा-विवाह और अन्तर्जातीय विवाह की. 
समस्या को लेकर रचा गया है। रानी बाल-विधवा है और ब्राह्मण पुत्र रमेश 
से प्रेम करती है। उसी से विवाह करती है। इसी समस्या पर उपन्यास रचा 
गया | 

नायक की प्रेमिका-- नायक रमेश की प्रेमिका है । मुख्य कथा के प्रारम्भ 
से लेकर अन्त तक रानी नायक रमेश को प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से साथ 
देती है । 

एकनिष्ठ, तेजस्वनी, तपस्वनी प्रेमिका के रूप में सामने आती है । 


कथानक का केन्द्र 

रानी बाला को उपन्यास की मुख्य कथा से प्रत्यक्ष व अप्रत्यक्ष सम्बन्ध है, 
एवं प्रमुख कथावस्तु रानी की समस्याओं के चारों ओर निर्मित है। कथावस्तु 
रानी की व्यक्तिगत समस्या पर बनी है । 

उद्देश्य--'अमृत और विष' उपन्यास का जो उद्देश्य व संदेश है, उम्तका, 
रूप रानी के जीवन से स्पष्ट हो जाता है । | 
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“जीवन-मंथन में अभी विष हो ज्यादा प्रकट हो रहा है । किन्तु अमृत का 
नितान्त अभाव नहीं है । 

माँ है, बहन है, बाल-विधवा है, बाप गरीब व बेकार है तथा स्वयं जवान 
बनी है । यही रानी के जीवन का विष है। रमेश से प्रेम ही उसके लिए अमृत 
है। 
तारो-पात्रों में प्रमुख : 

अमृत और विष उपन्यास में नारी पात्र सीमित हैं। लेखक अरविन्द की 
पत्नी माया, रमेश की माँ, राती की सोौतेली माँ, दादी माँ, श्रीमती कुसुमलता 
खन्ना, श्रीमती चौधरी । इन सब पात्रों में सबसे प्रमुख पात्र रानी है। रानी से 
ही उपन्यास की घटनाएँ सम्बन्धित हैं । 
मानवोचित गुण : 

रानी का गम्भीर स्वभाव है। उसका सरल व सादा जीवन है। वह 
परिवार व स्वयं की समस्या और परिस्थितियों के अनुसार चलने वाली है । 
उसका प्रेम आत्मिक व पवित्र है। वह शारीरिक प्रेम नहीं करती। वह 
सदगुणी और विनयशील है | वह घैयंशील, कमंठ व कर्तंव्यपरायण है । 

उपरोक्त गुणों से स्पष्ट रूप से आदर्श भारतीय नारी के गुण रानीवाला 
में स्पष्ट होते हैं । 

प्रश्न २३--अरविन्द शंकर का चरित्र-चित्रण कीजिए और सिद्ध कीजिए 
कि वे ही कथानक के केन्द्र-बिन्दु हैं । 

अथवा 

प्रश्न २४-- “अरविन्द शंकर के रूप में उपन्यासकार ने अपने व्यक्तित्व की 
प्रतिष्ठा की है ---इस कथन की व्याख्या करते हुए अरविन्दश्ंकर का चरित्र- 
चित्रण कोजिए । 


स्मृति-संकेत 
१. कथानक के सूत्रधार अरविन्द शंकर हैं । | 
२. उपन्यासकार ने अरविन्द शंकर के रूप में एक उपन्यासकार की 
कल्पना की है । 
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३. वअरविन्द शंकर उपन्यासकार नागर जी के व्यक्तित्व का प्रतिनिधिः 
करते हैं। 
अरविंद शंकर का बचपन उल्लास एवं आनंदमय रहा। 
षष्ठि पूर्ति पर उनको कुंठाएँ घेर लेती हैं । 
अरविंद शंकर मध्यवर्गीय गृहस्थ हैं । 
उन्होंने जीवन में विषम परिस्थितियों से संघर्ष किया । 
उनमें जीने की अदम्य लालसा है । 
वे अहं से रहित हैं। 

१०. उनकी प्रवृत्ति दार्शनिक चिन्तन की है । 

११. उन्होंने परिवार और समाज दोनों से मोर्चा लिया । 
- १२. वे अपनी परिस्थितियों से ऊपर उठते हैं । 

उत्तर--अरविन्द शंकर में उपन्यासकार नागर जी के व्यक्तित्व की 

प्रतिष्या--अरविदशंकर के रूप में उन्यासकार ने अपने व्यक्तित्व को 
प्रतिष्ठत किया है। अरविदशंकर की कथानक में स्थिति, व्यक्तित्व एवं चरिस्न 
के सम्बन्ध में तिम्न कथन हृष्टव्य हैं: 

“उपन्यासकार ने स्वयं एक उपन्यासकार की कल्पना की है, जिसका नाम 
है अरविदशंकर । एक मध्यम वर्ग का सद्यृहस्थ, जिसका जीवन बहुत कुछ 
असाधारण, बहुत घटनापूर्ण नहीं रहा और न जिसका परिवारिक जीवन हरी 
संतोषप्रद है। अपनी सगिनी माया से पूर्ण सहयोग और संदुभावना पाने पर 
भी अपने बेटों और अपनी बेटी की जीवन-स्थितियों से उसको निराशा ही है। 
फिर भी उप्तका साहित्य-जगत में मान है और नगर में उसकी षष्ठि-पूर्ति का 
आय्रोजन मताया जा रहा है। उसी षष्ठि-पूर्ति के दिन वह अपने जीवन के 
अनुभवों के बारे में सोचता है और यहीं से उपंयास का ताना-बाना शुरू ही 
जाता है ।” “-धर्मवीर भारती 

इस उपन्यास के सूत्रधार अरविदशंकर उपन्यासकार हैं। हिन्दी का 
उपंयासकार जब आलोचक बनकर बोलता है, तब उसकी शैली ऐसी ही होती 
है। आपने शायद नागर जी के दो-एक विचारोत्तेजक लेख पढ़े हों, उनसे 
अरविदशंकर के विचार-मंथन को मिलाकर देखिए, दोनों में काफी शैली 


की  टण जा डर 
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साम्य मिलेगा । पाठक को आइचये इस बात पर होता है कि यह 'वेदम' 
उपन्यासकार अरविन्द शंकर इतने सजीव पात्र गढ़ कैसे लेता है और यह 
रहस्य की बात है। जिन्दगी, परिवार और दुनिया से परेशान, थका-हारा, 
खीझ भरा अरविन्द शंकर उपन्यास लिखते समय कुछ दूसरे ही स्तर का 
व्यक्तित्व बन जाता है। --डाँ ० रामविलाप शर्मा 

“अरविन्द शंकर परिवार और समाज दोनों से लड़ता है। वह एक मध्य- 
वर्गीय गृहस्थ है, उसका जीवन सन्तोषप्रद नहीं है। उसे अपने परिवार के 
सम्बन्ध में निराशापूर्ण परिस्थितियाँ भेलनी पड़ती है। वाह्म परिस्थितियों पर 
काबू पाने की सामर्थ्य उसमें नहीं है। बाहर से वह जज॑रित हो उठता है । 
किन्तु उसका बड़प्पन उसकी महानता और लेखकोचित गरिमा इस, बात में है 
कि बाहर से टृूटते हुए भी वह भीतर से नहीं टृटता, साहस बटोरकर बह 
कुमे रत रहता चाहता है ।” --डाँ० सश्यवाल 

अरविन्द शंकर के चरित्र और व्यक्तित्व का विश्लेषण निम्नलिखित 
शीषकों में किया जा सकता है: 
बेफिफों का आनन्वभमय बचपन 
. अरविन्द शंकर का बचपन आनन्द और वेफिक्री में व्यतीत हुआ । वे पृष्ठ- 
पूति के अवसर पर अपने उससुखद जीवन का स्मरण करते हैं। बचपन में पढ़ने 
जो लगन थी, कार्य में वह लगन अब उनमें नहीं रही। आज उनकी स्थिति 
उनके निग्न कथन से स्पष्ट है : 
! «मुझे अब कुछ भी करना अच्छा नहों लगता--“कहिनों न कछ,, करिबो 
न कछ ““मरिवों ही रह्यो है ।” लगता है कि सारा जीवन खोखला हो गया, 
न कुछ दिया न लिया ।”४*४” जीवन भर देश-प्रेम, मानवता, सत्य, न्याय और 
ईमानदारी को ही भला समझता और समझता रहा, पर अब ये सब बातें 
निस्सार लगती हैं ।” 
छुण्ठाओं से ग्रस्त अवचेदन : 

अरविन्द ने अवचेतन को विपरीत वातावरण एवं असफलताओं ने कुण्ठाओं 
से भर दिया है। स्वतंत्रता-आन्दोलन से डरकर कार्य करने पर भी प्रगति में एवं 
थ्ञ पाने में वे उन लोगों से भी पिछड़ गये, जिन्होंने कुछ भी नहीं किया था । 
प्रही कारण है कि वे मिनिस्टरी आदि से धृणा करने लगे हैं। आन्दोलन के 
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समय के उनके सभी साथी मिनिस्टरी पाकर स्वार्थी एवं अहंवादी हो गये हैं। 
इन लोगों से उनक्री पटरी नहीं बैठती । वे स्वाभिमान के कारण मंत्रियों की 
खुशामद करता पसन्द नहीं करते । अरविन्द शकर जी की यह स्थिति नागर 
जी के व्यक्तित्व का ही प्रतिरूप है : 

“नागर ने कौशल-पू्वंक इसमें स्वयं को प्रदशित किया है कि किस प्रकार 
किसी रचयिता के चेतन-अवचेतन मन, उसकी रचना के रुप में व्यक्त होते हैं |” 
विषम-परिस्थि त् एवं संघ॑पूर्ण जीवन 

अग्विन्द्सिह के अवचेतन को घर और बाहर की विषम परिस्थितियीं 
के संघर्ष एवं कुण्ठाओं से भर दिया है। पत्नी सच्ची सहयोगिती है, पुत्र 
भवानी श्रमजीवी न होकर शिश्न जीवी है, बड़ा पुत्र विनय बीबी का गुलाम 
है, वह अपने लेखक पिता के प्रति आक्रोश रखता है। तीसरा पुत्र उमेश 
स्वार्थी एव अवसरवादी है । वहु घर से सम्बन्ध तोड़कर ससुराल का भक्त बन 
गया है। अपनी अविवेकता एवं अहं के कारण वह आत्मघात करता है। पृत्री 
मुसलमान प्रेमी के कारण विपत्ति में पड़ जाती है। इतने पर भी अरविन्द 
शंकर इन सबसे अपनी मोह-ममता नहीं तोड़ पाते : 

“अपने बच्चे भले ही कंसे भी हों, मनुष्य के सबसे सबल मोह-पाश होते 
हैं। मैं बड़कू, छुरकू, उमेशों, बिही या नन्‍हों किसी को भी अपने मत से अलग 
नहीं कर पाता ।” 

“अरविन्द शकर का हुंदय और मन अब घुटन से भर गया हैं। वे 
कहते हैं 

“जीवन भर देश-प्रेम, मानवता, सत्य, न्याय और ईमानदारी को ही भला 
समझता और समझ्नाता रहा, पर य सब बातें निस्सार लगती हैं ।” 

अरविन्द शकर की स्थिति का यथार्थ नित्र निम्न, कथन में देखा जा 
सकता है : 

“ऐसी मानसिक अवस्था मे ही ६मिन्‍्वे कृत 'बुढ़ा मछेरा और समुद्र” का 
बूढ़ा मछेरा उसकी बहिचेंतवा पर छा जाता है।”““'क्रिन्तु बूढ़े मछेरे की 
तरह बाहरी परिस्थितियों से हर तरह टूटने और हार जाने पर भी अरविन्द 
शंकर भीतर से न हुटता है न हारता है। कुण्ठा से दिग्भ्नमित होने पर भी 
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उसमें हृढ़ता बनी रहती है | अरविन्द शंकर को एक नई स्फूति मिलती 
है। जिससे उसकी सारी मानसिक गिरावट चमत्कारी रूप में सम्हल जाती 
है ।” वे कहते हैं : 

“लेकिन मैं अभागा क्यों ? मुझे तो काम पूरा करने से आस्था मिली है। 
मेरी सुजन-शक्ति और तेजवान हैं। अभी मैं अपने मानस को और ऊँचे नैतिक 
वेचारिक सौन्दर्य के स्तर पर गति देने का साहस कर सकता हूँ ।* 

अरबिन्द दंकर हढ़ निश्चय करते हुए कहते हैं : 

“विश्राम करू या मर जार? तब तो मैं हेमिग्वे के बूढ़े मछेरे से हार 
जाऊँगा । जड़-चेतनमय, विष-अमृतमय, अन्धकार-प्रकाशमय जीवन में न्याय 
के लिए कर्म करना ही गति है। मुझे जीना ही होगा, कर्म करनाः ही होगा । 
यह बन्धन ही मेरी मुक्ति भी है। इस अन्धकार में ही प्रकाश पाने के लिए 
मुझे जीता है। इस समय भी मेरी दो जीवन-धारा तो हैं ही--“धुर बचपन 
मुझे ढक्रेलक्र अपने साथ दोड़ाकर ले चलने वाला मेरा अनन्य बछड़ा और 
दूसरा यह औपन्यासिक नायक 'मछेरा' ।”! 


चिन्तन में दाशंनिकता 


अरविन्द दंंकर उपन्यास लिखते-लिखते दाशं निक वन जाते *हैं। मास्को में 
साहित्यकारों के सामूहिक उत्सव में उनको बहुत अधिक सम्मान मिलता है। 
इसी अवसर पर उनका तीसरा पृत्र उमेश जो आई० ए० एस० है, आत्म-हत्या 
कर लेता है | इससे उनके हृदय को भीषण आघात लगता है। इतने पर भी 
बूढ़े मछेरे की तरह वे अपने कार्य मे कटिबद्ध हो जाते हैं। परिस्थितियाँ उनको 
दार्शनिक बना देती है । पृत्र की आत्महत्या की पीछे की परिस्थितियों पर वे 
दाशंनिक चिन्तन करते हुए कहते हैं : 

“वे मोह और लोभ-लिप्साएँ अब भी विद्यमान है, जिनके कारण मेरे 
बच्चे को अपनी जान गँवानी पड़ी । इन अज्ञान के प्रतीकों से जुझे बिना ही 
रह जाऊं, विश्राम करूँ या मर जाऊँ। तब तो मै हेगिग्वे के बूढ़े मछेरे से 
हार जाऊंगा । जड़-चेततमय, विष-अमृतमय, अन्धकार-प्रकाशमय, . कर्म करना 
ही होगा । यह बन्धन ही मेरी मुक्ति है। इस अच्धकार में ही प्रकाश पाने के 
लिए मुझे जीना होगा ।” 
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दाश।/नक चिन्तन ही अरविन्द शंकर को अहूं से सवंदा दूर कर देता है। 
वे अपने षप्ठिसमारोह और उसमें प्राप्त अभिनन्‍्दन पर चिन्तन करते हैं : 

“साठ | साठ ! साठ ! हर भाषण में मेरी आयु के साठ वर्षो पर जोर 
दिया जा रहा है। मैंने साठ वर्ष पूरे किये, मानो एवरेस्ट की चोटी पर पहुँच 
गया । आखिर इन साठ वर्षो में मैंने पाया कया ? देने के नाम पर छोटी-बड़ी 
अड़तीस किताबें हैं--पहले भावों के उद्यान में लिखी थीं, फिर नाम की 
महत्वाकांक्षा में, बाद में अपने परिवार के भरण-पोषण की समस्या हल करने 
के लिए। मुझे फुरसत ही कहाँ मिली जो अपने से उतरकर दूसरों के लिए 
सोचता ।” 
. अरविन्द शंकर एक दाशं॑निक के रूप से मानव-जीवन और जगत के 
सम्बन्धों पर भी विचार करते हैं : 


“मेरे बजपन में सदियों से सोता हुआ राष्ट्र फिर से करवटे बदलने लगा 
था | परिवतन के क्रम में अच्छाइयाँ और बुराइयाँ दोनों ही साथ-साथ तेजी 
से आगे बढ़ रही थी । हम अपने लिए बहुत तेजी से नई दुनियाँ ला रहे थे । 
““लेकिन आज ? आजादी मिल गई है, बड़े-बड़े बाँध, नदी-घाटी-योजनाएं, 
बड़े-बड़े कल-पुरजे बनाने वाली फंक्ट्रियाँ यह सब कुछ थोड़ा बहुत अवश्य हो 
रहा है लेकिन आमतौर पर हमारे शहरी बाबू और नौजवान किस कदर 
निष्क्रिय अस्वस्थ, विचार-श्ुत्य, निकम्मे और परालम्बी हो रहे हैं। मुझे 
हैरत होती है कि आज सब तरफ माँगें पूरी करने के तारे ही अधिकतर लगते 
हैं । रवय हमारे भी कुछ कतंव्य हैं जिन्हें पुरा करने की बात दिमाग से एक 
दम भुला दी जाती है। 

निष्कषं--उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि अरविन्द शंकर परिवार और 
समाज दोनों मो्चो पर सघर्ष करते हैं । वे एक मध्यवर्गीय ग्रृहस्थ हैं। उनको 
अपने परिवार के सम्बन्ध में निराशापूर्ण परिस्थितियाँ झेलनी पड़ती हैं। बाह्य 
परिस्थितियों पर काबू पाने की सामर्थ्यं उनमें वहीं है । वे बाहर से जजरित हो 
उठते हैं। किन्तु उनका बड़प्पन, उनकी महानता और लेखकोचित गरिमा इस 
'बात में है कि बाहर से ट्ूटते हुए भी वे भीतर से नहीं टूटते और साहस बटोर- 
कर कर्मरत रहना चाहते हैं। उनके माध्यम से लेखक ने अपने जीवन को 
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प्रस्तुत किया है । जो अदम्य साहस वाला, परिस्थितियों से जूझता हुआ और 
यथार्थवादी है। उसकी अपराजेयता पाठक को प्रभावत करता है । उनके 
सम्बन्ध में निम्न कथन सर्वेथा सत्य है : 

“हिन्दी उपन्यासों में नायक परिस्थितियों से जूझता है, मिड़ता है लेकित 
अन्त में खोया हुआ, दिग्म्नमित, टूटा हुआ चि।त्रत किया जाता है। हुदना 
और टहूटते चले जाना इसका जीवन धर्म बन जाता है। इस्से न तो वहु अपना 
कल्याण कर पाता और न समाज का। लोग समझते हैं कि आज के विघटित 
होते हुए समाज में खो जाना ही आधुनिक घमं है। कितना गलत हृष्टिकोण 
ये उपन्यास लेखक देते रहे हैं | मेरा विचार है कि लेखक और कलाकार जहाँ 
समाज के बिखरब का चित्रण करता है, वहाँ अपने और समाज के बीच सन्तु- 
लन बनाये रखते हुए समाज के प्रति सजं॑नात्मक प्रतिबद्धता का निर्वाह करना 
भी उत्तका पुनीत कतंव्य है। अरविन्द शकर ऐसा नहीं, आग में तपा हुआ 
सोना है। उन्होंने उसके व्यक्तित्व में चार चाँद लगा दिए हैं। अरविन्द शंकर 
जैसे संजीवनी शक्ति लिए हुए व्यक्तित्ों की आज समाज में आवध्यकता है। 
सब कुछ गंवा देने के बावजुद यहाँ तक कि भूख बीमारी और मृत्यु के बाद 
नागर जी की दृष्टि में १रणाय है, हय और उपेक्षणीय नहीं ।” 

अरविन्द शंकर सुख-दुःख को परिस्थितियों से ऊपर उठे हुए वर्तमान युग 
के कर्म रत महामानव है | उनके रूप में उपन्यास ने अपना हो व्यक्तित्व प्रस्तुत 
किया है । 

“मैं समझता हूँ कि मैं सुख-दु ख से बड़ा हूँ ।” 


प्रश्त २५--कुवर रख्धू सिह का चरित्र-चित्रण करते हुए वाथानक में 
उनकी स्थिति के महत्व पर प्रकाश डालिए | 


अथवा 
प्रश्न २६-- कु वर रद्ध सिह का चरित्र और व्यक्तित्व कहुणा एवं मार्मिक 
है | वह होन भावना-प्रस्त एवं मामिक व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व करता है 
और यही उसकी स्थिति का महत्व कथानक में है ।/--इस कथन की व्याख्या 
करते हुए रद्ध विह का चरित्र-चित्रण कीजिए । 
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स्मृति-संकेत 

रद्ध सिह केन्द्रीय कथा की नायिका रानीबाला के पिता हैं । 
वे हीन-भावना से ग्रस्त हैं । 
उनका चरित्र स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रधान है । 
रद्ध सिह रूढ़िवादी है । 
वे भगवद्भक्ति में शान्ति पाने का प्रयास करते हैं । 
वे एक निराश जुआरी हैं । 
उनका हृदय वात्सल्य-पूर्ण है । 
रद्धू पिह परिस्थितियों के दास हैं । 
उत्तर--कथानक में स्येति और परिचय 

मुख्य कथानक की नायिका रानीबाला के पिता होने के नाते कथानक मे 
रद्ध शिह को स्थिति महत्व पूर्ण हो गई है। रद्ध सिंह के स्वतन्त्र व्यक्तित्व को 
निखारने में नागर जी ने विशेष कोशल का परिचय दिया है। रख्धू सिह 
यथाथंवादी पात्र है। उनकी हीन-भावना पर मानव के स्नेह-सम्बन्धों की विजय 
होठी है । रमेण के प्रति उनका हृदय आक्रोश से भरा हुआ है, वे खोखा मिर्याँ 
से रमेश को रक्षा के लिए डी० एस० पी० को सूचता देते हैं। दुबंल मन वाले 
रख सिंह अनेक विषम परिस्थितियों से गुजरते हुए देखे जाते हैं। उनका 
व्यक्तित्व अत्यधिक दयनीय और कारुणीका हो गया है । 

कुवर रद्ध सिह “ुन्न राजा' के नाम से प्रसिद्ध है। जुआ, शराबखोरी, 
वेदयागमन आदि के व्यसन से वे ग्रस्त हैं। अपनी निष्करिता और दुर्ब्यंसन में वे 
अपनी समस्त पैतक पूजी गँवा चुके हैं। उतका स्वभाव अब आशिक तंगी के 
कारण चिड़चिड़ा हो गया है। सारा घर उनसे डरता है, वे केवल रानी के 
प्रति ही सहृदय हैं । 

रद्धू पिह का पालन-पोषण बड़े ऐश-आराम में हुआ, किन्तु आज दरिद्रता 
ने उन्हें कुष्ठित बना दिया है। वे अपना आक्रोश माँ, पत्नी और बच्चों पर 
निकालते हैं । 
प्रसन्नता और अभिमान 


विषम परिस्थितियों में थोड़ी सी सफलता रद्ध थिह को प्रमक्नता में निमग्न 


री कफ दूत दृद हू हुए दूए ८० 
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क्र देती है । रानी के इण्टर की परीक्षा में प्रथम आने परवे फूले नहीं समाते | 
परन्तु आ्थिक तंगी उनकी प्रसन्नता को दबा देती है। वे अपने चचेरे भाई 
डी० एस० पी० श्वत्रुध्नाप्विह को डाकू बृटासिहु को पक/वाने में गव॑ का 
अनुभव करते हैं। इस बात का बखात बड़े गवे से करते हैं कि शत्रुष्नपिह्‌ 
उनके चाचा के लड़के हैं और उन्तके पिता ने ही उन्हें नौकर कराया था| इस 
प्रकार रद्धामह हीनता की भावना को सन्तुष्टि प्रदान करते है। शत्रष्नापिह 
उनसे बिना मिले ही चले जाते हैं। इससे उतको धक्‍क्रा-सा लगता है और 
उनको नीचा दिखाने के लिए ईइवर से प्रार्थना करते हैं : 

“शत्रुघ्न साले को इतना घमण्ड हो गया है कि चलते समय शिष्टाचार 
तक न दिखाया । है ईश्वर | इस साले का घमण्ड नीचा करता, कभी मेरी 
भी बरी के फल लगाना ।” 
भगवषद्‌ प्रक्त की ओर 

रद भिह शान्ति पाने के लिए मन्दिर में जाने लगते है और कीत॑न करने 
लगते हैं | परन्तु उनके शजन-कीतंत एवं आँख मू दकर ध्यान लगाने को लोग 
ढोंग वहुते है और उनकी हँसी उद्यते हैं। इस प्रकार रड्ध पिह की स्थिति और 
अधिक दयनीय हो जाती है । 
रूढ़िवादिता 

रद्ध सिह रूढ़िवादी विचारधारा के व्यक्ति हैं। वे अपनी बाल-विधवा 
पुत्री का पुनविवाह करता शास्त्र एवं मर्यादा के विरुद्ध मानते हैं। रमेश और 
रानीबाला का सम्बन्ध उनको उत्तेचित कर देता है। वे रमेश के घर जाकर 
उसे गाली गलौज करते हैं और उसे पीटने को धमकी देते हैं। परन्तु उनका 
नपुसक क्रोध कुछ भी कर पाने में अक्षमर्थ रहता है । 
छुआ का व्यसन 

रड्ध पिह चारों ओर ये निराश होकर जुआरी बन जाते हैं ओर बंजनाथ 
के जुआ-अड॒ड में सम्मिलित हो जाते हैं । इस प्रकार वे दुर्व्यसन के कीचड में 
फूँसते ही चले जाते हैं। लाल कुंवर बहादुर की वेश्या खुले आम उनके साथ 
रहने लगती है । 


( १३६ ) 


बात्सल्प 


अन्त में रद्धू सिह के चरित्र में परिवर्तत आता है । रमेश को खोखा मिर्यां 
से खतरा देखकर उनका वात्सल्य उमड़ पड़ता है और वे उसकी रक्षा में तत्पर 
हो जाते हैं । 
निष्कर्ष 

उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि नायिका के पिता के रूप में रद्ध सिह की 
स्थिति का कथानक में महत्वपूर्ण स्थान है। वे अपनी दुबंलताओं पर विजय 
पाकर पाठकों की सवेदना अजित कर लेते है। रद्धु सिह परिस्थितियों के दास 
हैं । परिस्थितियों के घात प्रतिघात मे वे हार जाते हैं। उनका दम टूट जाता 
है ओर निलंज्जता का कवच पहनकर वे जीवित रहते है । 

प्रद् २७--हाजा साहब की स्थिति का कथानक में महत्व बतलाते हुए 
उनका चारत्र-चत्रण कीजिए । 

उत्तर--हाजी साहब और खोखा मियाँ आलोच्य उपन्यास के दो प्रमुख 
पत्र है । हाजी साहब नगर के सुप्रसिद्ध रईदश, उद्यागपति तथा राजनीतिक 
नेता है। वे स्वार्थी और ऐश्यास प्रकृति के रईस थे, परन्तु अब उनके चरित्र 
में सवंधा परिवतंन आ गया है आज वे नगर के उदार, सहिप्णु एवं कमंठ 
राजनीतिज्ञ माने जाते है। वे अपने दुष्ट पुत्र खोला मियाँ के कार्यो से बहुत 
दुखी हैं | उसके द्वारा कराये गये साम्प्रदायिक उपद्रव, अग्निकांड और अपहरण 
से वे बहुत दुखी हैं। इसके लिए वे सावजनिक रूप में क्षमा-याचना 
करते हैं । 

हाजी साहब एक उदारचेता मुमलमान हैं। लखनऊ के उच्च समाज में 
दिल खोलकर दान देने के कारण इनका सम्मानपूर्ण स्थान है । वे डा० आत्मा- 
राम को समझाते हैं कि दुष्ट-प्रकृति से समझौता करना उनके लिए हितकर न 
होगा । इस प्रफ़ार कथानक में हाजी साहब को स्थिति एक महत्वपूर्ण आदर्श 
पात्र के रूप में है । 


प्रश्न २रद--मिस्टर माथुर का चरित्र-चित्रण कीजिये और कथानऊक में 
उनकी स्थिति का महत्व बतलाइये | 


( ११७ ) 


उत्त--मिस्टर माथुर का चरित्र और व्यक्तित्व उनके निम्न कथन से 
स्पष्ट है । 

“मान लो | मैं भी इसी रास्ते पर चला था। एक समय मुझे भी पराई 
औरतों का इम्तेमाल करते का लोभ था। इसी उम्रा की मौसी को बरसों 
अपना गुलाम बनाकर रखा और उसके पति को सदा नीचा दिखाता रहा । 
मैं इसमें अपनी शान समझता था। मेरी वह शान उम्रा ने बरबाद कर 
दी। बड़ा फर्क आ गया। पहले ताकतवर था, अब निबंल, निर्लज्ज बन 
गया हूँ ।” 
कक्‍्लीवता एवं हीन-भावता-पग्रस्तता : 

मि० माथुर की पत्ती उनकी उपस्थिति में ही नौजवान छोकरो से इक 
लडाती है और उन्हें 'हिप्पीटेण्ट! मुर्ग कहती है। उनकी तीसरी बीबी उम्रा 
माथुर कहतो है--'बट ही इज नो मैन! । पण्डित राजकिशन उनको “ंबरी 
भूतिया' कहते है । 
निलंज्जता 

बेशर्मी और निलंज्जता मि० माथुर के व्यक्तित्व का अंग है । वे इस रूप 
में लच्छू से पूछते हैं : 

“क्या यह बतला सकते हो खन्ना कि तुम्हे यहाँ लिवाने के लिये उमा में 
उस्ते बूढ़े गीदड़ सेत को कितने बोसे दिये थे ?” 

लच्छू उत्तर देता है : 

“बह तो आप ही बता सकेंगे माथुर साहब कि आपकी धर्म-पत्नी अपना 
काम करवाने के लिये बृढ़ों को क्या और कितनी रिश्वत दिया करती है ।” 
निष्कर्ष 


उपयू क्त विवेचन से स्पष्ट है कि मि० माथुर के रूप में एक पतित, 
निर्लज्ज एवं हीनता-ग्रस्त व्यक्ति का चित्रण हुआ है। वे समाज के एक विशिष्ट 
वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं । 

प्रश्न २९--लाला कुँवर बहादुर का चरित्र-चित्रण करते हुए कथानक में 
उनकी स्थिति का महत्व बतलाइये । 


( १३६ ) 
अथवा 

प्रन्‍्न ३२०-- लाल कुँबर बहादुर एक विलासी, पतित व्यक्ति का प्रति- 
निधित्व करते हैं । इस कथन की व्याख्या करते हुए लाल कु बर बहादुर का 
चरित्र -चित्रण कीजिए | 

उत्तर--गौण पक्ष होते हुए भी लाल कुबर बहादुर कथानक के रूप 
बड़े भाग को घेरे हुए है । वे एक घोर ऐव्याशी एवं विलासी व्यक्ति के रूप में 
सामने आते है | अन्त में उतकों अपने जावन से घृणा हो जाती है। वे घर 
दामाद बनकर ससुराल में अपने विगत जीवन पर पश्चाताप करते हैं। पत्नी 
हिंडोलवाली के अतिशय घमण्ड ने ही उनको ऐय्याश, बिलासी, कोधी और 
पतित बना दिया है | समग्र रूप मे लाल कुवर का चरित्र स्वार्थी, नीच, पतित, 
निलंज्ज एवं व्यक्ति का यथार्थ चरित्र है। 

बविताछिता--उपन्यासकार ने लाल कुबर का विलासी व्यक्तित्व को प्रका- 
शितकरते हुए लिखा है--'वतजेद दा ;दार कुर्ता जिसमें हीरे के बटन चमक 
रहे थे, दोनों बाहों पर बारीक चुन्नट पड़ी हुई, ऊँचे पाड को दुपलिया, चुनी 
हुई बारीक धोती, वारनिशदार पम्प शू, टाहिने हाथ का उंगली में बड़ पन्ने की 
अंगूठी, वाँये में उतना ही बड़ा हीरा ; साँदला रंग ऊँचा कद, दोहरा बदन 
ऊंची पेशानी, उभरी हुई पतला ढोढ़ी, रुआबदार मूछें-हाथ में नाजुक सी 
छड़ी लिये हुए लालसाहब गाड़ी से बाहर आये ।' 

निम्न उदाहरण में बढ़ के प्रसंग में बहीदन के साथ बिलास का उनका 
घृणित चित्र सामने आता है। ु 

तशे में धत्त लालसाहुब की मर्दातगी सहसा उबलकर एकदम बलात्कार 
की मुद्रा मे वहीदा बेगम पर आक्रमण कर उठी ।! 

है ३ मै ् 

'बडी देर तक विलासी अतृप्त प्रेमात्माओं का ताण्डव होता रहा है।' 
लाल कुंबर के लिए ऐय्यासी के बिना जीवन व्यर्थ है ।--े कम्पयुनिस्टों जैसी 
बात है हम नहीं मानते, जब दौलत का यों बँठवारा हो जायगा! तो फिर 
जिन्दगी में मजा ही क्‍या रह जायगा, अजी ये रईसों की ऐशो-इशरत ही तो है 
जो इन्सान को लुभाती है। यही जिन्दगी का लुत्फ है ।! 
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निलंज्जंता--निलेज्जता की चरमसं।मा पर पहुँच कर लाल कुँवर अपनी 
खानदानी स्त्री पर भी झूठी तोहमद लगाते हैं और अपने बेटों को कहार की 
ओलाद कहने में नहीं चुकते हमहूँ भरी कचहरी माँ ई साबित करके विखाय 
देव कि हम कोनों जालसाजी नाही किया बल्कि राजा लखपतराय को बिटिया 
के तीनो बड़ बरखुरदार एक कहार की ओलाद है साले ।' नशे की झांक मे 
अपने खानदान की इज्जत नौकर चावारों के सामने उधाड़ देते हैँ--- 
जाके मंगरू को गाँव से यही भेज देंगे, कहेंगे कि बेटा जाओ, अब खुले आम 
इन्टर-महल में रह के अपनी आइना और बेटों का सुख भागों ।' इस निलंज्जता 
के कारण ही उनकी पत्नी विद्रोह कर उठती है और लड़कों से उसक जूते 
लगवाती है । 

लाल कुंवर का अपनी आदतो (तिलेज्जता एवं नीचता) के कारण पत्नी 
के हाथों घोर अपमान हाता है। हिडोले वाली के तिम्तालखित शब्द उसके 
नीचतापूर्ण जीवन की परिणति बताते है । बह दबुआा से कहती-- 'बद्बुआ पॉच 
जूते मारो सारे के | यह हरामी के पिल्‍ले की अम्मा कहार को रहे। मारौ 
हरामी । पती अब हम ने समझवाई का ।' 

वह अपने जीवन की बिडम्बना का वर्णन करते हुए लाल कुबर के प्रति 
अपनी घृणा निम्न शब्दों में व्यक्त करती है : 

अरे ई झूठ लवार ते ब्याह करिके हमार सात जनम के पाप उदय भे 
रहे जौन हम ई राच्छुम से साथ ई जनम माँ भोगा है । हमका, सती का, दोस 
लगाइस ई । अपने बच्चत का बेआवरू कर मां यहि का लाज न आई ! सब 
सहिक हम देउता की तरहई दुश्मन का पूजा । अब हमैं यह हरामो की सूरत ते 
नफरत हुईं गई है ।! 

अन्त में लाल कुवरबहादुर को जीवन से घृणा हो जाती हैं वे आत्महत्या 
तक करने का विचार करने लगते हैं । 

निष्कर्ष---लाल कुंवर निरन्तर पतन की ओर बढ़ते जाते है और अन्त में 
आत्म-हत्या करके अपने घृणित एवं पतित जीवन का स्वयं ही अन्त कर लेते 
हैं। वे एक नीच पात्र हैं लेखक ने उनके चरित्र में पतन मो चर्मावस्था का 
तिरूपण किया है। अमृत और विष' उपन्यास में लाल कु वर 'वपष के समान 
हैं। वे अपने चरित्र से उपन्यास के शीर्षक अमृत की साथकता सिद्ध करते हैं । 


( १४० ) 
प्रहवत २१--डॉ० आत्माराम का चरित्र-चित्रण कीजिए और कथानक में 
उनकी स्थिति का महत्व बतलाइये । 
अथवा 


प्रश्न २२--“डॉ० आत्माराम के माध्यम से लेखक ने आज के राजत्तीतिक 
आन्दोलन और समाज-निर्माण के जोशीले कार्य पर एक तीखा व्यंग्य 
किया है ।” इस कथन की विवेचना करते हुये आत्माराम का चरित्र-चित्रण 
कीजिये । 

उत्तर--“डॉ० आत्माराम साहब धनवान होते हुये भी समाजवादी विचार- 
धारा के पोषक प्रगतिशील व्यक्ति हैं। उपन्यास में उनके गौरवशाली व्यक्तित्व 
का बहुत सुन्दर ढग से उद्घाटन किया गया है। वे नेहरू के अनुयायी और 
समाजवाद के समर्थक है । लेखक ने उनके चरित्र में युग-सुलम कमजोरियों का 
चित्रण करके उनके चरित्र को यथार्थ युगपूरक बना दिया हैं। वे आभि- 
जात्य वर्ग के प्रतीक हैं किन्तु अपने जीवन को परिस्थितियों से ऊचा उठाकर 
आकर्षण के केन्द्र बने हुए है। आभिजात्य वर्ग में जन्म पाने का अभिशाप-- 
चाकरों की गुलामी --यही उनको हीतता है । इसी सीमा मे बँधा उनका चरित्र 
अत्यन्त स्वाभाविक बन पड़ा है ; डॉ० आत्माराम प० नेहरू की याद दिलाते 
हैं और उनके माध्यम से राष्ट्र-निर्माण को प्रक्रिया में अमृत से विष बन जाने 


की बात घटित करते हैं 
--डॉ० सत्यपाल 


डॉ० आत्माराम इप्पिण्डेन्ट पत्र के संचालक हैं। वे राजनीति से 
अलग और संकीण स्वार्थों से दूर हैं, जिन्हें देवतुल्य माना जा सकता है । उनसप्रें 
आभिजात्य-वर्ग का गये एवं स्वाभिमान है | डॉ० आत्माराम आभिजात्य टगं 
के राजनीतिक हैं--ऐश-आराम से घिरे हुए उनका अपना पत्र साम्राज्य है । 
पवित्र और महान माने जाने वाले उनके व्यक्तित्व की साया में ही कुत्सित 
सेक्स-जीवत और दमित यौत-कुंठाएँ सारस-लेक के जीवन को खोखला 
बना देतो है। 'डॉ० आत्माराम पं० नेहरू की याद दिलाते हैं और उनके 
माध्यम से राष्ट्र-निर्माण की प्रक्रिया में अमृत के विष बन जाने की बात 
धटित करते है | --डॉ० वाष्णेय 
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उदार हृदयता--डा० आत्माराम अत्यन्त उदार हृदय के व्यक्ति हैं। जब 
लच्छु वर्षा में भीगता हुआ सारस-लेक के स्टेशन पर खड़ा मिलता है, तो वह 
स्टेशन मास्टर की गुस्ताखी पर रौद्र रूप धारण कर लेते है और कहते हैं-- 
आप इन्सान हैंया हैवान हैं? यदि आपको कोई इस तरह बरसात में 
खड़ा रक्खे तो आपका क्‍या हाल होगा ? बदतमीज कहीं के । इस प्रकार 
डा० आत्माराम अपनी उदात्त मानवता, सदाशयता और उदार हृदय के कारण 
देवतुल्य माने जाते हैं। उनका अपने मातह॒तों के साथ बहुत अच्छा व्यवहार 
है और उन्हें सभी प्रकार की सुविधायें प्रदान करते हैं । 


सहज विश्वासी--डाँ० आत्माराम सहज ही विश्वास कर लेते है। वे 
खोखा का विश्वास करके धोखा खातेहहैं | वे अपनी इसगलती को आनन्दमोहन 
खन्ना के समक्ष स्वीकार कर लेते हैं कि मैंने गलत आदमियों को चुत करके 
धोखा खाया है। वे अपनी कमजोरियों को स्व्रीकार करके उन्हें सुधारने का 
का प्रयास करते हैं । 


ऋत्तिकारी समाजवादो--डाँ० आत्माराम समाजवादी विचार-धारा के 
व्यक्ति हैं | वे सारे देश में समाजवाद लाने के लिए प्रयत्नशील हैं और इसके 
लिए क्रान्ति का भी समर्थन करते हैं। वे कहते हैं--'लड़ो, विद्रोह करो 
ब्यूरोक्रसी की मशीन से और समाज की अंध रूढ़ियों से लड़ना मर्दों और सूर- 
म्राओं का काम होता है। विवेक बुद्धि और शक्ति तुम्हारी सहायक हो ।' 


| 


निष्कर्ष डॉ० आत्माराम का व्यक्तित्व प्रभावशाली है। वे सदाशयी 
उदार मानव हैं। वे इस उपन्यास के गौण पुरुष पात्रों में अपना विशेष महत्व 
रंखते हैं। वे आभिजात्य वर्ग से सम्बन्धित होते हुएभी समाजवादी विचारधारा 
के समर्थक हैं । 

, प्रश्न ३३--पुत्ती गुर का चरित्र-चित्रण करते हुए कथानक में उनकी 
स्थिति का महत्व बतलाइये । 


उत्तर--पृत्तो गुरु रोचक व्यक्ति हैं और अपने पुराने संस्कारों और पुत्र- 
प्रेप्त के बीच झूलते हुए जीवन का आनन्द उठाते ।” 


--डॉ० सत्यपाल 
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पुत्तो गुरु यथार्थवादी चरित्र के पात्र हैं। उनमें अन्तद्व नव और बहिद्व न्द्द 
दोनों है। उनमें समस्त भारतीय दूबंलताएँ मिलती है । वे मुख्य कथानक के 
नायक रमेश के पिता हैं। इस दृष्टि से कथानक में उनकी स्थिति महत्वपूर्ण हो 
जाती है। उनकी प्रवृत्ति रूढ़िवादी है। वे अपने सहज स्वभाव के कारण 
बात-बात में गर्म होते देखे जाते हैं। परन्तु वे पाठकों की सवेदना प्राप्त कर 
लेते है । अलमस्ती, रोज शाम को ठण्डाई पीने की मस्त उमंग उनके जीवन 
का अनिवाय॑ अग बन गई है । 

भंगड़ी होने के कारण पुत्ती गुरु गलत-सलत बक जाते हैं| उनके स्वभाव में 
कुछ चिड्नचिड़पन भी है। उनकी इस प्रकृति को निम्न उदाहरण में देखा जा 
सकता है। 

'शास्त्रकारों ने झूठ नहीं कहा, ब्राह्मणी महाकुटिला होती है। बड़े-बड़े 
आचार्यो तक पर शासन किया होगा सालियों ने । ससुरी कहीं की, मैं आया तो 
मेरे लिए बरफ नहीं मेगाई । अरी पन्नों ! ओ पन्नों ! बरफ आवे तो पहले पानी 
बनाय के मुझे पिलाय जाता, सुन लिया ।' 


पुत्ती गुरु का हृदय वात्सल्य से ओत प्रोंत है। वे अन्यन्त क्रोध में होते 
हुए भी पुत्र के प्रति स्नेह से आपूरित रहते हैं। रमेश के यह पूछने पर 'रबड़ी 
ले आाऊं बाब्रु सूखी भाग छात्रते हैं, गला तड़प रहा होगा।' उनके मन में 
स्नेह की चिउताहुट आ जाती है। लेखक ने उनके मन के भाव को मामिक 
दब्दों मे प्रस्तुत किया है 'रमेश के नीचे जाते ही पृत्ती गुरूका भोला मन क्रोध 
त्याग तेवर में आ गया था ।” इसी प्रकार रुप्पन लाला के मामले में रमेश 
की दखलंदाजी देखकर वे क्रोधित हो उठते हैं 'लड़के की उत्तेजना भरी बाते 
न करो पुत्ती गुरु का अपार क्रोध चढ़ आया । सबेरे छाती हुई बासी भंग 
के नशे मे क्रोध का प्रभाव पड़ते ही उरकी आँखें गुड़हल के फूल सी हो गयीं । 
पुत्र को मारने के लिए झपटे 'कुलगार ! मन्दिर में आग लगायेगा। मैं तेरे 
प्राण ले लूंगा ।/*“पुत्तो अहाते में खड़े गरजते रहे--“यही है जी आजकल कौ 
शिक्षा | सुसर न बाप की मानें न धरम को मानें न देवता को मानें ।/ 

जब उन्हें रमेश के आन्दोलन का ओऔचित्य समझ में आ जाता है तो 
उनका हुय्य पुत्र-स्मेह से आपूरित होकर रमेश को आशीर्वाद देता है-- 
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“लड़का भी कुछ बेजा बात नही वाह रहा है। कुल दीपक बनेगा मेरा पृत्र भी 
भोले को कृपा से | बेकार अपनी झपट में ऋद्ध हो गया उस बेचारे पर ।” 
पत्ती गुरु का ब्राह्मणत्व जाग्रत रहता है। वे जिजमानों के यहाँ पुजा-पाठ 
करते हैं, उनकी मंगल-कामना करते हैं । रुप्पन के मामले में पहले तो वे रमेश 
को ही डाँटते फटकारते हैं किन्तु नवथुवक्रो की हलचल का औचित्य जानकर 
उनका ब्रह्मतेज प्रकट होता है और वे लाला रुप्पन के यहाँ लालाइन से 
कहते हैं : 
.._“ईतौ मया सेठानी जी, तुम्हारे यहाँ पाठ करने का आशीर्वाद जो कि 
हमारा ब्रह्मत्व रहा और अब मैं अपना ब्रह्म बल दिखलाने जाता हूँ । तुम्हारी 
हवेली के चबृतरे पर बैठकर उल्टी गायत्री जपूगा और तीन दिन बाद आप 
से पूछू गा कि रुप्पत अब बतलाओं कि लक्ष्मी का वाहन बडा है या सरस्वती 
का हंस । ब्राह्मण के लड़के को गिरफ्तार कराय के रुप्पन ने अपने ही हाथों से 
अपने पैर में कुल्हाड़ा मारा है, ये जाने रहना ।” 


पुत्ती गुरु प्राचीन परम्पराओं के उपासक हैं। वे पुरानी पीढ़ी के ब्राह्मण, 
ब्राह्मण मात्र हैं। उनके चरित्र में रूढ़िवादिता और भक्ति का समन्वय है। वे 
रमेश के द्वारा रानी के साथ विवाह करने पर दुखी होते हैं, क्योंकि यह 
प्राचीन परस्पराओं का खण्डन है, किन्तु जब उनके मन में यह भाव आता है 
कि क्षत्रिय समधी बन गया है तो वे रघुकुलमाण श्रीराम को ही अपना समधी 
मानवार भक्ति के भाव से गदगद हो उठते हैं। उनका हृदय सरल एवं 
सरस है। 

प्रइत ३४--आतन्द मोहन खन्ना का चरित्र-चित्रण कीजिए और कथानक 
में उनकी स्थिति का महत्व बतलाइए । 

उत्तर--आननन्‍्द मोहन खन्ना प्रगतिशील विचारक एवं निःस्वार्थ समाज 
सेवी हैं। वह पत्रकारिता का लक्ष्य समाज के निर्माण में सक्तिय सहयोग मानते 
हैं.। वे पूर्णछ्पेण यथार्थवादी हैं। वे राष्ट्र की रक्षा को भारतीय नागरिकों का 
पवित्र कर्तंव्य मानते हैं और इसके लिए राष्ट्र के हर बच्चे को सँनिक बनाना 
उंचित समझते हैं। वह तरुण वर्ग के सच्चे शुभचितक नेता हैं, तथा तरुण पीढ़ी 
के उत्थान के सम्बन्ध में बड़े व्यावहारिक एवं यथार्थ विचार प्रस्तुत करते हैं । 
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खन्ना जी के व्यक्तित्व का परिचय निम्न प्रकार दिया गया है : 

“खन्ना साहब--.श्री आनन्दमोहन खन्ना सुप्रसिद्ध अंग्रेजी द॑ निक 'इण्डिपेण्डेध्ट! 
के सम्पादक, शहर की एक मानी जानी हस्ती हैं। प्रदेश के स्वमान्य नेता और 
दृण्डिपेन्डन्ट' के संस्थापक--डा[० अत्त्माराम के दाहिने हाथ हैं। उनके घर पर 
प्रति रविवार नवयुवकों का अध्ययन चक्र चलता है ।' 

उद्दारता एवं प्रतिशीलता---लखनऊ मे इण्डिपेण्डेण्ट के सम्पादक श्री आन- 

न्दमोहत खन्ना का चरित्र एक बुद्धिमान उदार हृदय व्यक्ति का चरित्र है। वह 
ईमानदार, परिश्रवी, साहसी और कतेव्यपरायण हैं । युवक वर्ग में वे 
अत्यन्त लोकप्रिय हैं। रमेश को आश्रय देकर वह निरन्तर उसकी उच्चति 
के लिए प्रयत्तशील रहते हैं। वे उसे डा० आत्माराम के पास कार्य 
करने के लिए सारस-लेक भेजना चाहते हैं। वह रानीबाला और उसके 
पिता की भी सहायता करते हैं । वे एक स्वतन्त्र एवं प्रगतिशील 
विचाराधारा के व्यक्ति हैं और रानी के साथ रमेश के विवाह का समर्थन ही 
नहीं संयोजन भी करते हैं। डा० वाप्णेंय के शब्दों में 'खन्ना और बहन जी 
निस्पृह्ठ एवं प्रगतिशील कार्यकर्ता हैं ।' 
.. खन्ना जी एक सफल सम्पादक एवं विचारक हैं । वे स्वतन्त्र विचारक हैं। 
वे डा० आत्माराम को भी उतकी गलती बताने से नहीं चुकते । जब डा० 
आत्माराम उनसे पुछते हैं कि तुम्हें खोखा का षडयन्त्र का पता था, तो बताया 
क्यों नही ? इसके उत्तर में वे कहते हैं--'बताया आदमियों को जाता है। 
देवता कब सुनते हैं ?” खन्ना साहब की आवाज आपरेशन के जैसी थी | डॉ० 
सम्हूल कर टिककर, सिर झुकाकर बेठ गये।' खन्ना जी डा० आत्माराम की 
बात काटकर अपने स्व॒तन्त्र विचार व्यक्त करते हैं : 

शलेकिन लड़ेंगे कैसी ? बराबरी के हथियार कहाँ हैं ? शराफत से और 
देवता बनकर आप राक्षसों से लड़गे ?' 

उनका विचार है कि जब हमारे देश के लोग सैनिक बन जायेंगे तभी देश 
का उत्थाव होगा--'बुद्धिवादी विचारक हवाई जहाज से तीर्थ-यात्रा करने 
वालों की तरफ होता है। धरती का मार्ग जटिल है ।"“गणतन्त्र का हर नाग 
रिक हमारे देश में सिपाही भी हुआ करता है। राजा--गुण्डों की किराये की 
सेनायें गणतन्त्रों को इसलिए कभी नहीं जीत पाई । हमारे “इण्डिपेण्डेण्ट' स्टाफ 
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प्रश्न ३५-- श्रीमती खन्ना का चन्त्रि-चित्रण कौजिये | 
अथवा 


प्रश्न ३२६०- श्रीमती खत्ता का व्यक्तित्व उदार एवं हृदय वात्सल्य पुर्ण 
है। वे जाग्रत नारीत्व की प्रतीक हैं ।/--इस कथन की व्याख्या करते हुए 
श्रीमती खन्ना का चरित्र-चित्रण कीजिए । 


स्मृति-संकेत 
१. श्रीमती खन्ना सामाजिक कार्यकत्ती हैं । 
१. निःसन्तान होने के कारण उनके वात्सल्य का प्रसार प्रत्येक लड़के 


और लड़की तक है । 
३. श्रीमती खन्ना का व्यक्तिल बड़ा आकर्षक है। 
४, वे आधुनिक विचार-धारा की उदार वारी हैं । 
५. वे सटीक वाद-विवाद-और बहस में पट हैं । 
६. श्रीमती खन्ना उच्चकोटि की समाज-सेविकां और उदार हृदया 
नारी हैं । 
उत्तर--उपन्यासकार ने श्रीमती खन्ना का परिचय निम्न प्रकार दिया है: 
_ “श्रीमती कुसम लता खन्ना जिन्हें इस क्षेत्र के सभी छोटे-बड़े आदरपूर्वक बहन 
जी कहते हैं, अनन्य लगने वाली सामाजिक कार्यकर्त्ती हैँ।पिछड़े मुहल्लों की 
पिछड़ी हुई लड़कियों और औरतों के लिए वे साक्षात्‌ मसी हा हैं | बनना दम्पति 
चूंकि नि:ःसन्तान है इसलिए उनका वात्सल्य भाव उमड़कर हुर नौजवान लड़के- 
लड़की को सहज ही प्राप्त होता है ४" 


आकर्षक व्यक्तित्द-- “घर के ऊपर वाले कमरे में पहुंचते ही रमेश का 

. दोबारा जोरदार स्वागत हुआ । बहुन जी वात्सल्य भरे होसले में जा गयी । 
उसे देखते ही उन्होंने जिस तरह उठकर पुरानी हिन्दुस्तानी औरतों की तरह 
दोनों हाथों से उसकी बलैया लेते हुए उसे दोनों बाहों में भरकर अपनी छाती 

' से चिपटाया और पीठ पर अपने दोनों हाथ फेरते हुए जिस तरह अषीस! 
- उससे रमेश को मानो माँ ही मिल गई, फौरन ही अपनी माँ का चेहरा ध्यान 
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में झलक गया । वह अपने जीवन में माँ के प्यार को लेकर दरिद्र नहीं, पर इस 
पाये हुए मातृत्व को वह अपनी चिरपरिचित अनुभूति से अलग भी नहीं कर 
सकता--जो अम्मा में है वही हबहु बहुन जो में इस समय मिल गया । समय 
के जरे-दर-जरें जितनी तेजी से गुजरे उतनी ही तेजी से भन के पढे भी 
हिल गये । बिम्ब और गूज के आकार-प्रकार जहाँ निराकार, विशुद्ध धनुभूति 
बनकर तन मन की चेतना में छा जाते हैं, वहाँ रमेश की अपनी माँ और 
बहुन भी”? «*««““** उसवा दकियातृसी संस्कार भावावेश में खन्ना 
साहब सहित सारा नयापत्र झूलकर बहन जी के चरणों मेंअपतरा सिर टिका 
बैठा ।* 


सेवा-पाववा--नि:सन्‍्तान श्रीमती खन्ना अपनी आत्म-तुष्टि के लिए बच्चों, 
लड़कियों औरतों को शिक्षा, सिलाई और उद्योग केन्द्र चलाकर अपने सारे 
समय को एक विराट वात्सल्य में निरन्तर लय करना प्रारम्भ कर दिया। 
रमेश के प्रति उनका मातृत्व उनके जीवन का सहुज महाभाव बन गया था । 
इसीलिए रमेश की आँखों में आश्चर्य, स्नेह और भक्ति छा गयी। उन्होंने रमेश 
और रावीवाला का उसी उत्साह से विवाह किया, जिस उत्साह से एक माँ 
करती है । 


डउदारता और आधुनिकता-श्रीमती खन्ना उदार एवं आधुनिक विचार- 
धारा की स्त्री हैं। वे युवक-युवतियों के प्रेम को बुरा नहीं समझतीं, क्योंकि 
आज के जमाने में सहशिक्षा के कारण युवकन्युवतियाँ एक दूसरे के बहुत निकट 
आ जाते हैं। रमेश खन्ना दम्पत्ति से रानीबाला की बहुत प्रशंसा करता है और 
उसे कुछ मदद दिलवाना चाहता है । इस पर श्रीमती खन्ना उससे पूछती हैं-- 
“ज्ञान पढ़ता है कि शी श्रीमात गौड़ साहब को उस लड़की स्नेप्रेम हो 
गया है, तभी तो कविता में उसकी वकालत कर रहे हैं।” जब रमेश लज्जा 
के कारण इस बात से इन्कार करने का प्रयास करता है, तो वे कहती हैं-- 
“त्त रे की बैंकवर्ड हिन्दुस्तानी लड़का कहीं का। प्रेम जैसी पवित्र चीज भला 
अपने माँ बाप से छिपानी चाहिए ।,, उनका भत है कि ऐसी बातें छिपाई जाने 
के कारण ही हमारी सोसाइटी में इतनी गरन्दगियाँ फैल रही हैं। इसका समा* 
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धाव उनके शब्दों में यह है--“ये गन्दगी तभी दूर होंगी जबकि हमार लड़के 
लड़कियाँ भूठी शर्म का ढकोसला तोड़कर खुले क्षाम अपनी दोस्ती को आत्म- 
सम्मान की भावना के साथ बढ़ावा दें ।” 


वाद-विवाद में कुशल श्रीमती खन्ना समाज-सेवा का काय करती हैं, बतः 
उन्हें समाज में बाहर भी आना पड़ता है। उन्हें अपनी बात को स्पष्ट करने 
के लिए बहस भी करती पड़ती है। उनकी अनेक बार अपने पति से ही बहस 
हो जाती है ओर वे अपनी बात के समर्थत में जोरदार तक प्रस्तुत करती हैं । 
उपन्याप्कार ने लिखा है--“बहनजी ऐसे झड़पदार स्वर में बेझ्चिज्क बोलती 
हैं| उनके तेज के आगे बड़े-बड़े बह॒तियों के छक्के छूट जाते हैं ।” 


निष्कष रूप में कहा जा सकता है कि आलोच्य उपन्याप्त में श्रीमती खन्ना 
का चरित्र अत्यन्त प्रभावशाली है। वह उच्चकोटि की समाज-सेविका एवं 
उदार हृदया स्त्री हैं। वह समाज के परीड़ित-व्गं की सहायता करती हैं। 
तारी-ब्गं तो सहज ही उनकी कृपा का पान्न है। वे विचारों में प्रगतिशील 
और व्यवहार में सरल हैं। उपन्यास के नायक और नायिका के प्रति वात्सल्व 
भाव रखने के कारण उनका उपन्यास में महत्वपूर्ण स्थान बन गया है । 


प्रश्न ३७- श्रीमती उम्ता माथुर का चरित्र-चित्रण करते हुए कथानक में 

उनको स्थिति का महत्व बतलाइये । 
का अथवा 

प्रश्न रे८- “शरीमतो उप्ता साथुर आधुनिक बुजुआ समाज की योव 
अतृप्त विलासिती नारी का प्रतिनिधित्व करतो हैं । “इस कथन की व्याख्या 
करते हुए श्रीमती उमा माथुर का चरित्र-चित्रण कीजिए । 

स्मृति-संकेत 
१. उमा माथुर चरित्र-हीन नारी हैं । 


२. वह लच्छू जैसे वौजवानों को फंसाकर जबरदस्ती बलात्कार 
करती हैं । 
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३. उमा माथुर पति की तीसरी बीबी हैं। वह पति के सामने ही 
नौजवान छोकरों से इश्क लड़ाती हैं । 
४. वह फैशन परस्त हैं । 
५, वासना की तृप्ति ही उसके जीवन का लक्ष्य है । 
६. संक्षप में वह भारती नारी का कलंक हैं। 
उत्त--श्रीमती उमा माथुर के रूप में आज योन-अतृप्त विलासिनी नारी 
का यथार्थ चित्र सामने आता है। वह कभी किसी एक की बनकर नहीं रहती । 
वह लच्छू जैसे नो जवानों को अपने चंगुल में फैसा कर उसके साथ जबद॑स्ती 
बलात्कार करती है । 
चरित्र-हनता-- उमा भाथुर चरित्रहदीन नारी है। पंडित राजकिशन लच्छू 
' को उसके प्रति सावधान करते हुए कहते हैं--“बरखुरदार' इस छिपकली से 
जरा होशियार रहियेगा। निहायत ही, कहना चाहिये कि बस अब्बल नम्बर 
बी हरामजादी है। अपने खसम को इसमे उल्लू का १८5 बना रखा है। तीसरी 
बीबी है ना ।* 
पति की उपेक्षा--तीसरी बीबी होने के कारण पति से उसे यौन-तृप्ति 
नहीं मिलती । वह उसे “इस्पोटेन्ट मुर्गा” कहती है. भोर उसकी कमजोरी का 
लाभ उठकर उसको आँखों के सामने नौजवान छोकरों से इक बलड़ाती है। 
फैक्षम-पर स्त-- उमा माथुर फैशनेबिल तथा अंग्रेजी बोलने में माहिर है। 
सिर पर डमरू जैसा जूड़ा, चटक लाल लिपस्टिक से रगे होठ, गेहुँआ रग, सींक 
, सलाई-सा बदन और अंग्रेजी के बोलने-चालने के ढंग को अपनाए हुए है । 
कामुक मारी-- उमा माथुर नौजवान हच्छू पर आसक्त हो जाती है और 


उसको सामने पाकर अपनी साड़ी का पललु कन्धे से कमर तक गिरा देती है। 
और उसके बदन से अपना बदन रगड़ती हुई निकलती है। निम्त कथन उसकी 


कामुकता को प्रकट करते हैं । 
“और डान्स करना आता है ?” 
“जी ? जी नहीं ?” 
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/हाय द्वाट ए ट्रंजडी |! इसके सिवा आदमी सोशल केसे बन सकता है ? 
खैर मैं सिखा दूंगी ।” कह कर मिसेज माथुर ने लच्छू को ऐसी मादक हृष्टि 
से देखा कि वह सनाका खा गया |! 


. बह सच्छू को बड़े प्यार से 'सिम्पली ए वेरी स्माल किड माई पुअर 
डालिग, कहती है। उमा भाधुर के चरित्र की पहिचान उसके इन विचारों से 
भेली भाँति हो जाती है : 

“अऔरत-एदं का मिलन एक शारीरिक जरूरत हैं। भ्रूख प्यास की तरह 
'पेक्सुअर अजे (कामेच्दा) भी एक कुदरती और शारीरिक जहूरत हैं और 
उसे पूरा करना ही चाहिये।” और वह बराबर नोजवानों के द्वारा उसे पूरा 
करती रहती है । लच्छू उससे बचकर एकास्त में आ जाता है तो वहाँ भी पहुँच 
कर एक प्रकार से जबदंस्ती से उत्ते भोग करने को मजबूर कर देतो है । 

निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि उम्ता माथुर भारतीय नारी का 
कलंक है । वह पावचात्य प्रभाव में रंगी आज की उन कल्चर्ड भारतीय नारियों 
की प्रतीक है जो विलाम एवं काम की सु्ति बनी हैं शौर बुरी तरह पाश्चात्य 
सभ्यता को अपनाकर अपना चरित्र बिगाड़ रही हैं। 

प्रश्न ३९--- गोपी एक सोशागटी गले है। इस कथन की सत्यता पर 
प्रकाश डालते हुए गोपी का चरिच्र-चित्रण कीजिए । 


उत्तर--गोपी एक सोसायटी गल॑-वर्ग का प्रतिनिधित्व करती है । गोपी 
के चरित्र ने काल-गरल का रूप प्रस्तुत किया है। गोपी छुद्म वेश्या है । आज 
के समाज में ऐसी वेश्याओं की बाढ़ आ रही है। उसका पिता ज्ञाथिक विपक्ष- 
भाव के कारण अपने आँखों के आगे उसको रंबशनेयाँ देखता रहता ई। 
फलस्वरूप गोपी एक फाइसा लड़की वन जाती है । पहले दो वह अपने मकादे 
वे मालिक हडा० प्रेमनारायण शर्मा के साथ नंगा दाचती है और इसके बाद 
झिझ्चक बन जाती है । 


गोपी बेह्या है । बह किशोरी से नल को तीचे लटकाने को कहती है और 
यह भी इशारा कर देती है कि घर में कोई नहीं और बाहर का दरवाजा बन्द 


( १५० ) 


कर आई हुूँ। किशोरी ऊपर से नल छोड़ने आया तो आँगन के हृदय पर 
अपने रसीले उदगार प्रकट किए बिना न रह सका। दोनों की बात से लाज 
भरी समझ लेकर सहदेई मोम को पुतली बन गई ।“किशोरी नीचे आ गया, 
नहाती गोपी की छेड़ता रहा । गोपी और किशोरी सहदेई को दिखा-दिखाकर 
चिढ़ाते रहे, उसका मजाक उड़ाते रहे । सहदेई उसके लिए मन में ठीक ही 
सोचतो है--बेशरम रण्डी कहीं की । वह खुले चौक में नग्न हो जाती है 
और सहदेई के सामने ही अपने चहेते किशोरी के साथ छेड़ छाड़ करती 
कराती रहती है। आगे चलकर तो वह पूर्ण रूपेण वेश्या का रूप धारण कर 
लेती है । 


गोपी सोसायटी गल॑ से आगे चलकर वेहइ्या बन जाती है. और उपके 
जीवन का करुण अन्त हो जाता है। गोपी की हृत्या कर दी जाती है। बह 
खोखा मियाँ की वासना तृप्ति का साधन बनती है और वही उसकी हत्या कर 
देता है । 


प्रश्न ४०-- पात्र-योजना ओर चरित्र-चित्रण की हृष्टि से अमृत ओर 
बिष' उपन्याप्त की समीक्षा कीजिये । 


उत्तर--अमृत और विष' सामाजिक उपन्यास है। इसमें पात्रों का चयन 
समाज के व्यापक क्षेत्र से हुआ है। अन्तद्व न्व ही पष्ठभूमि में पात्रों का चरित्र- 
चित्रण बड़ा सजीव बन पड़ा है। दोहरा कथानक होने के कारण पात्र-योजना 
में कलात्मकता है। पात्रों की संख्या भी अधिक हो गई है। पात्र प्राय; वर्ग- 
प्रतिनिधि बनकर आये हैं। प्रमुख पात्र निम्नलिखित हैं : 

पुरुष-पात्र 

अरबिद शंकर--पहले कथानक के नायक एवं उपन्यासकार अमृतलाल 

नागर का प्रतीक हैं । वे प्रसिद्ध कथाकार हैं, तथा उसकी बहुत सी रचनाएं 


प्रकाशित हो चुकी हैं । वह अपनी आयु के साठ वर्ष पूरे कर चुका हैं। उपन्यास 
का प्रारम्भ उसके षष्ठिपूर्ति अभिनन्‍्दन समारोह से होता है । 


भवानी इंकर --अरविन्दशंकर का मेझला पुत्र है। वहु शिश्नजीवी तथा 
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पत्नी को छोड़कर दूसरी युवती की गुलामी में लगा हुआ जीवन की स्वाभाविक 
गति से भ्रष्ट व्यक्ति है । 

उम्रेश शंकर--अरविन्दशंकर का छोटा पुत्र। महत्वाकांक्षी युवक तथा 
प्रयत्त से आई० ए० ऐस० अधिकारी है, किन्तु व्यक्तित्वहीन, अपनी पत्नी का 
दास और अन्त में आत्महत्या करता है। 

मास्टर किशोरोलाल--अरविन्दशंकर के महात्वाकांक्षी एवं भावक पिता । 
वे सुधारवादी एवं अवसरवादी हैं और अन्त में आत्महत्या कर लेते हैं। 

रमेश--अरविन्द द्वारा लिखित उपन्यास का नायक । साहसी पत्रकार, 
कर्मनिष्ठ, प्रेमनिष्ठ, उदार एवं बुद्धिमान युवक । 

लच्छू--उफ लक्ष्मीनारायण खन्ना भारत के तरुण वर्ग का प्रतोक महत्वा- 
कांक्षी युवक । रमेश का मित्र और सारसलेक की प्र!संगिक कथा का केन्द्र । 

डा० आत्माराम-- इण्डिपेण्डेण्ट श्र खला के पत्रों के संचालक, राजनी तिज्ञ, 
विचारक एवं लेखक । हृदय से उदार एवं व्यवहार में विनम्र । 

आनन्द मोहन खन्‍्ता-- इण्डिपेण्डेण्ट के लखनऊ में संचालक | उदःर एवं 
प्रगतिशील व्यक्ति । अपनी पत्नी के साथ समाज-सुधार के कार में लगे हुए । 

पुत्ती गुरू-रमेश के पिता, झढ़िवादो ब्राह्मण वर्ग प्रतिनिधि, भंगड़ । 

सेठ रूपचन्द -- नगर के प्रतिष्ठित रईस और भन्दिर-आन्दोलन के केरद्र। 
स्वार्थी एवं नेता टाइप के व्यक्ति । 

लाल क्‌ वर बहादुर--रईस जमींदार, शराबी, वेदयागामी, जुआरी, पतित 
एवं खुख्वार । 

कुबर रझ्ध महु--रानीबाला के पिता हैं और एक बिगड़े रईस। मुख्य 
कथा की नायिका के पिता होने के कारण उनका कंथानक में महत्वपूर्ण 
स्थान । 


* 


क्‍ सत्नी-पात्र 
रानीबाला--दूपरे कथानतक की नायिका, रमेश की प्रेयश्नी एवं पत्नी है। 
वह जागृत नारीत्व की प्रतीक होकर अपनी नरक जैसी परिस्थितियों से युद्ध 
करती हुई ऊपर उठने के लिए प्रयत्नशील हैं । 
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माया--अरविन्द्शंकर की पत्नी भाया भारतीय नारी, सहज, प्रेममयी 
एवं उदार है। 

वरुणा--अर विन्दशंकर की मार्ग अष्ट कन्या है, जो मुसलमान युवक से 
प्रेम करके पथ-म्रष्ट हो जाती है । 

श्री मती खन्‍्ना--उर्फ वहिनजी, आनन्दमोहन खन्ना की पत्नी, समाजसेवी, 
उदार एवं प्रमतिशील विचारधारा की स्त्री हैं । 

सिसेज उसा साथर --सारस-लेक के मि० भाथुर की तीसरी पत्नी हैं। 
योन अतप्ति की प्रतीक विलासिनी नारी है, जो पाद्चात्य रंग में रंगी है । 

गेहा बानो- नबाब साहब की घेवती है। वह साहसशील शिक्षित युवती 
है और अपनी जिन्दगी अपने हा बनाने में विश्वास करती है । 

गोपी और सती - कॉल गल॑ एवं प्रच्छन्न वेदयाएं हैं । 

सुमिन्रा-कु वर रद्धूपिह की दूसरी पत्नी । वह परिस्थितियों से उठने का 
प्रयास करने वाली बुद्धिमती नारी है । 

अमृत और विष में कुछ पात्रों का चरित्र विकासशीन है, जेसे उमेशशंकर, 
लच्छू, पुत्ती गुरू। इनके चरित्र में घटना और परित्थितिवश परिवतंन होता 
रहता है | सारस-लेक वाले लच्छू और मोटर जल जाने के बाद बाजे लच्छू में 
बहुत अन्तर है। थुत्ती गुरू पहले रमेश पर नाराज होते हैं, हिस्तु युवकों के 
आन्दोलन का औचित्य समझ लेने पर वे भी प्रगतिशील बन जाते है । उमेश- 
शंकर महत्वाकांक्षी से अवस्तरवादी, अवसरवादी से बीबी का गुलाम बनकर 
अन्त में अपने जीवन का अन्त कर लेता है. जो एकदम अप्रत्याशित प्रतीत 
होता है । 

अमृत और विष के चारित्रिक विकास की दृष्टि से स्थिर पान्र हैं-- 
रमेश, डॉ० आत्माराम, रानीबाला, बानो, श्रीमती खन्ना, लाल कुवरबहादुर, 
रड्धू सिह आदि | इनका चरित्र उपन्यास में प्रारम्भ से अन्त तक अपरिवर्तनशील 
एवं स्थिर है। 

पात्रों के चरित्र की रचना-प्रक्रि[-नागर जी ने उपन्यास में अपने पात्रों 
की चरित्र सृष्टि की रचना-अक्रिया का संकेत निम्न प्रकार दिया है : 
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“लेकिन क्या यह कला पर मेरा आरोपण नहीं हुआ ? मुझे तो नहीं 
लगता | सुष्टि विभिन्न तत्वों का आधार लेकर ही होती है, लेकिन उस सृष्टि: 
का रूप अपने मौलिक तत्वों से एकदम भिन्न हो जाता है। बाप-बेटे आपस में 
कितना ही ग्रुण, रूप, साम्य क्‍यों न रखते हों, लेकिन उनमें एक मौलिक दृष्टि 
में भेद होता ही है । इसे बेटे की बाप के प्रति अवज्ञा नहीं माता जा सकता 
और आरोपण तो वह॒ किसी भी तरह है ही नहीं। फिर मेरी रचना-प्रक्रिया 
में इस प्रकार का दोष नहीं माना जा सक्नता है। 


“प्र ये विचार ये कल्पनाएं एकाएक आती कहां से हैं, प्रेमचन्द के बारे 
में यह विदित है'*“खुद मैं भी इस सवाल का जबाब नहीं दे सकता। हर छोटे- 
बड़े लेखक के साथ में कमजोरी होती है जिसे वह यथार्थ जीवन के कुछ चरित्रों, 
घटनाओं और कुछ भावों से ऐसा बंध जाता है कि नये-नये रूपों में उनको 
बार-बार विभिन्न परिस्थितियों में पेश करने की बात बना लेता है। कलाकार 
एक मूल बिम्ब से पचासों और कभी-कभी सेकड़ों विभिन्न पाक-पात्रियों का 
सुजन कर डालता है ।'“'क्या यही यहाँ एकता में अनेकता वाला सत्य है ? जी 
चाहता है कि हाँ कह दू , अरविन्दशंकर के उपयु क्त कथन से स्पष्टहोता है कि 
नागर जी ने अपने जीवन में आए हुए मित्रों परिचितों और उनके व्यक्तित्वों 
का आरोपण उपन्यास के पात्रों पर किया है। उपन्यास के कथानक के साथ 
ही लेखक अपने को भूलकर पात्रों में रमता जाता है । रद्धू सिह के रूप में 
कवर बच्चूसिह हैं तो हिदायत के रूप में यूसुफ हैं। नागर जी ने अपने 
बालमित्र हिदायत के चिन्तन पक्ष का आरोपण भी यूसुफ के माध्यम से उपन्यास 
में किया है ।” 


लेखक द्वारा प्रस्तुत चरित्र-विकास के सूत्र - लेखक पात्रों चरित्र,चित्रण 
एवं चरित्र विकास के सम्बस्ध में सूत्र प्रदान करता है। उसने लिखा है-- 
“युसुफ की कल्पना के पीछे कहीं मेरा बाल मित्र हिद्ययत तो नहीं ! कंप्े आ 
जाते है ये चरित्र ? कैसे सोधवयत संग पहुंच गये लच्छू ? अगर मैं प्लाट गढ़ने 
बैठता तो निश्चय ही रुच्छू ऐसे हीन चरित्र के बजाय रमेश ही को भेजता । 
रमेश ने रानी के प्रेम में जब॒सारप्त लेक की तमन्ना त्याग दी और रुच्छू को 
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वहाँ भेज दिया तो फिर मेरे बस में बात ही कहाँ रहो ? यह तो संयोग की 
बात है जोवन में वैस्ते ही कथा में भी ।” 


कथानक में नये पात्र बीच में अताधास आ जाते हैं जैसे यूपुक । लेखक ने 
यूपुफ के सम्बन्ध में लिखा भी है-- स्मृति के प्रतिबिस्बों ने लच्छू की रूस 
यात्रा के बहाने से अपना नक्शा संजोकर आवश्यक्रतानुकून यूपुफ को अपने 
बीच में उगा लिया । हिदायत से उसका कोई स्पष्ट साक्य नहीं । वैसे दोनों 
ही साफ दिल, ईमानदार और परोपकारी हैं । लेकिन मेरा बधु हिदायत अन्नी 
(या हजामत अली) तो प्रेम का अवतार है--बड़ा भावुक एवं उद्धत देशभक्त 
था' तब भी और अब अपने वतंमान सूफी रग भी यूसुफ में माशुक खुदा नहीं 
हो सकता, लेकिन मेरा हिदायत ईदवर का मजनु है। काल के प्रभाव से अब 
उसके जैसी आस्ग्रा वाले लोग छीजते चले जा रहे हैं। अगली दुनियाँ में 
शायद इस रग में लोग न होगे ।' 


पात्रों कौ मामनशिक परिस्थितियों एवं अस्तह रू का चित्रण--वागरजी ने 
पात्रों की मानसिक स्थिति का सजीव चित्रण किया है । लच्छू की मनःस्थिति का 
चित्रण अनेक स्थलों पर बहुत सजीव बन पड़ा है । एक स्थल का उद्धरण यहाँ 
प्रस्तुत है--बिना पैट्रोल की पंचर पहियों वाली मोटर की तरह लच्छू अपने 
कमरे में निकम्मा पड़ा था। भम्मड़ भरे व्याह समारोह के बाद जैसे हिसाब 
किताब की विधि मिलाई जाती है, उसी गहरी गद के रेगिस्तान में रह- 


रह कर उसका ध्यनन अपने पीछे छोड़े हुए पद-चिन्हों पर जता था। आज 
सुबह से यही दशा है । जी में अपने आप ही रहकर घनघोर घुटत एक धहृश्य 


बिन्दु से फैलते-फैलते पूरे तन-मत्र बुद्धि सभी पर घटाटोप बनकर छा जाती है 
और फिर अनवबृझी पीड़ा बरसती, जो समझ की सतह पर लाने का प्रय॒त्त 
करते ही अपने असफलता के हछूप में स्पष्ट उभर आती है ।” 

उपयुक्त पंक्तियों में पात्र की मन:स्थति का, आन्तरिक वातावरण का मूर्ते 
चित्रण है । 


अन्तद् न्ूू - नागर जी ने अमृत और विष में यथार्थ एवं मानवीय पात्रों 
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के अन्तद्व न्द्व का चित्रण करके उन्हें सजीवता प्रदान को है। ये पात्र अपने अन्त द 
द्रन्द् से अपनी मानसिक स्थिति का उद्घाटन करते हैं । 


“भनुष्य कितना बंधन में है, कितना स्वतन्त्र ? गोसाई जी गिनकर बताते 
है कि हूनि लाभ, जीवन-मरण, यश-अपयश मनुष्य के वश में नहीं है। फिर 
बह मरण क्‍या मेरे उमेशो के अपने हाथों से हुआ है--उसकी दुनिया में 
समृद्ध सफल और उन्नत जीवन बिताने की विशिष्ट महात्वाकांक्षा क्या असहज 
थी?” 


कुवर रद्ध सिह और उनकी माँ का अन्तद् नव हृष्टव्य है--“कुबर रद्ध 
सिंह ने एक दिन के लिए भो अपना मुह किसीसे न छुपाया बल्कि आठों पहर 
मन के क्रोध की उबलन में ये अपने आपकों जिन्दा शहीद समझते रहे । रमेश 
के धर के द्वारे पर गाली-गलीज कर आने के बाद जब घर आए तो देखा; 
उनकी माता सामने वाले दलाल के खम्भे से टिकी बेठो हुई मॉन आँसू बहा 
रही थी । घर में कोई भी न था। भाँ से पता चचा कि रानी बहन जी 
के यहाँ चली गयी और वह अब न आयेगी । सुमित्रा खाना बनाकर 
क्षभी-अभी स्कूल गयी है । रीतृ-सोतु कही इधर-उधर पड़ोस में होंगी । माँ-बेटे 
दोनों पास-पास बैठकर अपनी फूटी तकदीर को रौते रहे । खन्ना और बहुनजी 
इस समय दोनों के जनम के बेरी हो रहे थे। दोनों ही को खासतौर पर 
बृढ़ि माँ को अपने स्वगंवासी कोतवाल पति की तीखी याद सटा रही थी। वह 
होते तो घर की इज्जत कोई इस तरह ले सकता था। अपने बेटे से भी 
शिकायत थी, जो अपने आपको एकदम»बहु के बस में कर चुका था। अगर 
शुरू ही से रद्ध लाल कड़ाई से काम लेते तो भला आज उसकी मजाल थी कि 
इस तरह हठीली बन जाती । ये सारे बिष के बीज उसी के बोये हुए हैं । 
उसी ने रानी को इस विवाह के लिए उकसाया है। लेकिन रद्ध बाबू यहाँ 
अपनी माँ से सहमत न थे। उसका हृढ विश्वास था कि रमेश ही इस सारे 
पाप काण्ड की नींव है। बहुनजी और खन्ना जी चूंकि नये नास्तिक मत के हैं 
इसलिए लड़कियों को फम्ताने के अडडे हैं। रानी तो खैर ब्याह करके छुट्टी 
पा जायेगी “पर ये सुमित्रों भी जहूर ही कित्ती को जवानी का बूता पाकर 
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तुझे ठगा दिखा रही है। जानती है मैं कर ही क्‍या सकता हूैँ। मेरी जीवका 
तक जिस बहुनजी के अधीन है वे ही उसकी संरक्षिका भी हैं । 

कथोपकथन द्वारा जरित्र का प्रकाश--रमेश और रानी का निम्न संवाद 
हृष्टव्य है--- 

“बहन जी कहाँ ?” 

“मीटिंग में गई है ।”” 

“तुम्हारा कारोबार अच्छा चल रहा है ?' 

ुँ-.ऊ “मेरा सी० टी० का फार्म कब लाइयेगा ?” 

“लाओगे कहो, तब जवाब दूगा।” 

रानो भेंप गयी, तजर भरुकाकर पैर के अंगूठे से चिकना फशी कुरेदते हुए 
चेहरे पर हतक्की मुस्कान लाकर कुछ मचलते से स्वर में बोली : “मुझसे न 
कहा जायगा ।” 

“तब फिर में जबाब भी न दू गा । 

“न दीजिये । 

(कब तक जवाब न माँगोगी ? 

“जब तक आप न देंगे । 

“तुम बेर-बेर मुझे आप-आप कहकर मेरे साथ दुश्मनों करो ओर मैं 
जवाब दूं, ऐसा उल्लू नहों हूँ । 

व्क्या ? 

उत्तर में आँखे शरारत और मजाक से नाच उठीं, रानी पल्ले से अपनी 
मुस्कराहुट छिपाने लगी । 

गोया क्रेंप भिटाने की नीयत से ही शोखी भरे स्वर में रमेश बोला : 

“अपने से पूछो ना, तुम्हीं ने मुझे काठ का उल्दू बना दिया है । नो ये 
दो और खा जाओ | 

“ऊहहूँ “अब न खाऊगी । 

“क्यों ? 

उपयु क्त संवाद में पात्रों के हृदयगत भावों की बड़ी स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
हुई है ! रमेश का रानी के ग्रति आकरंण और एकान्त में उमड़ती हुई भावुकता 
तथा रानी का लज़्जाशील रूप स्पष्ट व्यक्त हुआ है । 
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निष्कर्ष “ उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट ही जाता है कि अमृत और विष 
में नागरजी ने पान्नों के चरित्र का अत्यन्त कलात्मक ढंग से चित्रण किया है । 
यह चित्रण सवंथा स्वाभाविक, सजीव एवं चित्रोपम है। लेखक की हृष्टि पात्रों 
यथार्थ रूप प्रदान करने की रही है । 


प्रश्त ४१-- सिद्ध कीजिए कि अमृत और विष' स्वतन्त्र भारत की तश्ण 

पीढ़ी का प्रतिनिधि उपन्यास है । 
अथवा 

प्रश्य ४२-- यदि कभी कोई उत्तरी भारत में बड़े पंसाने पर युवकों और 
छात्रों के संगठन जेसा साहित्यिक काम करता चाहे, तो मे उससे अनुरोध 
करुगा कि अमृत और विघ' को दो-तीन बार खूब सनोयोग से पढ़ जाये। 
डॉ० रामबिलाल शर्मा के उपयु क्त कथन की समीक्षा कोजिए । 

उत्तर-- अमृत और दिंष, हिन्दी का पहला उपन्यास है, जिसमें युवकों 
की भावनाओं, काकांक्षाओं और संघर्षों को इतने अधिक विस्तार से चित्रण 
हुआ है । नागर जी का तरुण पीड़ी में पूर्ण विश्वास है । किन्तु यह पीढ़ी आज 
कुण्ठाग्रस्त है। युवक लच्छू की स्थिति देखिए : 

“उनके सामने कुण्ठित नौजवान भारत बैठा था, जो बैकार है, दरिद्रता से 
नफरत करता है, उन्नतिशील जीवन चाहता है--और न मिलने पर, दुत्कारे 
जाने पर अपने क्ुण्ठित आत्मसम्भान के लिये, जीवन-सुरक्षा के लिए कितना 
अविवेकी, क्ष्‌द्र और अन्ध स्वार्थी हो जाता है। ये अभी अपराधी नहीं, विक्वृत 
विद्रोही भर है ४ 

उपयुक्त उदाहरण से स्पष्ट है कि नागर जी ने इस उपस्थास में भारत कौ 
तरुण पीढ़ी का चित्रण किया है । यहाँ चित्रण इस उपन्यास का मुलाधार है। 
लच्छू और रमेश के माध्यम से लेखक ने तरुण जीवन का,चित्रण किया है : 

डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने अभृुत और विष को स्व॒तन्त्र भारत की नई 
पीढ़ी का प्रतिनिधि उपन्यास माना है। डा० वाष्णोय के शब्दों में 'पुरानी और 

'न३ दुनिया के बीच एक चोड़ी दरार पड़ती जा रही है । ऐसी हालत में तरुण 
वर्ग का आगे बढ़ना स्वाभाविक है। ऐसे तरुण भी है, जिनमें कोई उभंग नही । 


(_ पृ ) 


ऐसे तरुण भी हैं, जो अपनी आशकांक्षांओं की पूति के लिए कोई दाँव-पेंच खेल 
सकते हैं। किन्तु द्वितीय भहायुद्ध के बाद की राजवीतिक, आथिक, सामाजिक 
परिस्थितियों से पीड़ित तरुणों का एक ऐपा वर्ग भी है, जो विद्रोह पथ पर 
अग्रसर है। उनके विद्रोह में दिशाहीवता है, किन्तु उनकी पीढ़ी सच्ची है। 
वे सच्चाई, ईमानदारी और न्याय की माँग करते हैं। एक ओर थदि लच्छू 
नोजवान भारत का एक रूप प्रस्तुत करता है तो रमेश, जयकिशोर आदि 
उसका दूसरा रूप भ्रम्तुत करते हैं । रूप कोई सा हो, इतना निश्चित है कि 
हिन्दुस्तान बदल रहा है ।' 

लेखक को इस बात की भी चिन्ता है कि आज का नौजवान एक दम 
निकम्मा होता जा रहा है अरविन्दशंकर के चिन्तन में यह बात इस प्रकार 
व्यक्त हुई है-- मेरे बचपन में सदियों से सोता हुआ राष्ट्र फिर से करवदें 
बदलने लगा था । परिवतंत के क्रम में अच्छाइयाँ और बुराइयाँ दोनों ही 
साथ-साथ तेजी से नग्मी दुनियाँ ला रहे थे ।" लेकिन बाज ? आजादी मित्र 
गयी है, बड़े-बड़े बाँध, नदी घाटी योजनाएं” बड़ी-बड़ी कल पुर्जें बनाने वाली 
फैक्ट्रियाँ यह सब कुछ थोड़ा बहुत अवश्य हो रहा है लेकिन आमतौर पर हमारे 
शहरी बाबू और नौजवान किस कदर निष्क्रिय, अस्वस्थ, विचारशुन्य, निकम्मे 
भर परावलम्बी हो रहे हैं । मुर्के हैरत होती है कि आज हर तरफ माँगें पूरी 
करने के नार ही अधिकःर लगते हूँ, स्वयं हमारे भी कुछ कतंव्य हैं, जिन्हें 
पूरा करने की बात दिमाग से एकदम भुला दी जाती है।' 

नागर जी ने अपने पारिवारिक जीवन का परिचय देते हुए आकस्मिक ढग 
से भीड़ में से पात्र चुने हैं ओर तरुण वर्ग से सम्बन्धित इस उपन्यास का प्रारम्भ 
हो जाता है। तरुण वर्ग के पात्र समाजवादी विचारधारा को ओर भकेहुए हैं। 
दूसरा वर्ग अन्ध झढ़िवादिता का प्रतीक है अत: दोनों में संघर्ष है। तरुण वर्ग 
बाढ़ पीड़ित नगर में अदस्य उत्साह से सेवा कार्य करके लोकप्रिय हो जाता है 
किन्तु नवीन संघर्ष का प्रारम्भ कूंचा 'केशोराय में उसकी हवेली के खण्डहर 
से होता है, जहाँ नवयुबकों का संघ है, तरुण बर्ग अध्ययन करता है, उनका 
वराचनालय है। इसी खण्डहर पर मन्दिर बनवाने की आड़ में रूपचन्द स्वार्थ 
की सिद्धि करना चाहता है। वह जात-पाँत का विरोध करता है और पुलिस 
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'से भी टकराता है। तरुण वर्ग में उत्कृष्ट देश-प्रेम की भावना है। तरुणों के इस 
संघर्ष को व्यापक संघर्ष का प्रतीक समझिए। इसमें पारिवारिक, सामाजिक 
और राजनीतिक सभी संघर्ष घुल-भिल गए है। नागर जी का लक्ष्य इस संघर्ष 
के द्वारा धर्म और समाज की जीणं-शीर्ण परम्पराओं के प्रति विद्रोह की पृष्ठ- 
भूमि तैयार करता है । रमेश की व्यक्तिगत स्वतन्त्रता, प्रेम का अधिकार और 
अन्तर्जातीय विवाह वह एष्ठभूमि है, जिसमें समाज की अवरुद्ध गति में तरुण 
वर्ग गनिशीलता लाता है | डा» वाष्णय के शब्दों में 'धर्मं और संसक्ृति राज- 
नीति और आर्थिक नीति के नाम पर स्वतन्त्र भारत में फैले भ्रष्टाचार को दूर 
करने के लिए तरुण वर्ग यदि आगे भाता है जो स्वाभाविक है। जीवन के 
अभावों और अपमानों से यह वर्ग जुझ सकता है । 

नागर जी ने अपने उपन्यास में तरुण विद्याथियों को चुनकर ठीक, ही 
किया है, क्योकि जब समाज में प्रगति अवरुद्ध होने लगती है तो तरुण ब्गे 
ही गतिशीलता का प्रिचय देता है । डा० वाष्णेय के शब्दों में “तरुण वर्ग से 
सम्बन्धित उपन्यास के ५७ वें परिच्छेद में लच्छू डा० आत्माराम से जो कहता 
है, वह आज के राजनीतिक आन्दोलन और समाज-तिर्माण के जोीले' कार्य 
पर एक तीखा व्यंग्य है। लच्छू केवल लच्छू नहीं था, वह आज के भारत 
का नवयुवक है | डा० आत्माराम के सामने वह क्रुण्ठित नौजवान भारत बंठा 
था, जो बेकार है, दरिद्रता से नफरत करता है, उन्नतिशील जीवन चाहता है । 
ओर न मिलने पर, दुत्कारे जाने पर अपने क्रुण्ठित आत्मसम्भान के लिए, 
जीवन-सुरक्षा के लिए कितना अविवेकी, क्षुद्र ओर अन्धस्वार्थी हो जाता है। 
इसीलिए डा० आत्माराम उसे रोते देखकर कहते है: “/लड़ो, विद्रोह करो। 
ब्यूरोक्री की मशीन से और समाज की अन्धरूढ़ियों से लड़ना मर्दों का, 
सूरमाओं का काम होता है, समझे । मशीन गुस्से में आके तोड़ना नहीं चाहिए । 
उस पर कब्जा करना चाहिए, उसे अपनी तरह चलाना चाहिए । नागर जी 
ने. इस पीढ़ी को कमंठता का सन्देश दिया है, विष को अमृत में परिवर्ति करने 
के लिए प्रयत्न करने का आवाहन किया है। 


निष्कर्ष --निष्कर्ष के रूप में हम कह सकते हैं कि अमृत और विष उप- 
न्यास में नागर जी ने स्वतन्त्र भारत की नई पीढ़ी का मामिक चित्रण किया 


0, 


है । डा० वाष्णेंय ने लिखा है--“वास्तव में अमृत और विष की कथा सताम- 
यिक्‌ भारत के तरुण की वाह्य और आन्तरिक संघर्ष की कथा है। परिस्थितियों 
के अनुमार घटना-प्रवाह बदलता है और पात्रों के चरित्र में भी परिवर्तन हृष्टि- 
गोचर होते हैं। यह पहला उपन्यास है जिसने ते रुणों की शक्ति को साहित्यिक 
स्तर पर स्वीकार किया है। काजर की कठोरी में रहते हुए भी नई पीढ़ी 
कालिमा को मिटा डालने के लिए कटिबद्ध है। इस कालिमा को वे अपने मन 
की ज्योति और बाह्य संघर्ष से मिटा डालेगे । डा० वाष्णेब ने नागर जी की 
आशा आस्था की अभिव्यक्ति इन शब्दों में की है। “नई पीढ़ी आज की भान- 
सिक अराजकता, भ्रष्टाचार, श्रतिक्रान्त और णब्दाडम्बरपूर्ण अकमण्यता के 
साथ समझोता नहीं कर पा रही । भारतीय संस्कृति के साथ व्यभिचार होते 
देखकर तरुण विक्ष्‌ब्ध है। यह उपन्यास उन्हों का है। भमृत का विष बना । 
अब शायद विष अमृत में परिणत हो जायगा । अन्धकार में प्रकाश के लिए 
सबको जीना है । अमृत और विष स्वठन्त्र भारत की नई पीढ़ी का प्रतिनिधि 
उपन्यास है । 


प्रइन ४३-- अमृत और विष' दुहरे कथानक वाला नवीन टेकलीक का 
: उपन्यास है । इस कथन को विवेचना कीजिये । 
अथवा 


प्रश्न ४४-- अभृत और विष, उपस्यास दर उपन्यास है। इस कथन 
' क्री समीक्षा कीजिये । 


उत्तर-अमृतलाल नागर का उपन्यास अमृत और विष उत्कृष्ट सामा- 
जिक यधार्थ का चित्रण प्रस्तुत करता है। यह उपन्यास हिन्दी-उपन्यास के 
क्षेत्र में अपने दुहरे कथानक के कारण विशिष्ट है । इसमें उपन्यास दर उपन्यास 
है। एक ओर लेखक अरविन्दशंकर की आत्मकथा चलती है, जिसमें उनके 
परिवार की पूरी कथा आती है । भरविन्दशकर स्वयं उपस्यासकार हैं। वह 
अपनी पारिवारिक आवश्यकताओं के लिए एक उपन्यास लिखते हैं। यह 
उपन्यास लेखक अरविन्दशकर की रचना है और उनकी आत्मकथा के साथ- 
साथ धारावाहिक रूव में इसकी कथा भी चलती है । यह कथा अपने में युगठित 
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और सुसम्बद्ध है । मुलकथा के साथ छोटी-छोटी प्रासंगिक कथाएं भी हैं जौ 
उसी का अंग बनकर आाई हैं ; 


आत्मकथाह्मक उपन्यास के नायक एवं प्रमुख पात्र अरविन्दशंकर हैं तथा 
क्षत्य पात्र उनके परिवार के सदस्य एवं उनके जीवन में जाने वाले लोग हैं । 
यह कथा भी कम रोचक नहीं है। इसमें भी घटनाओं के घात-प्रतिघात एवं 
कार्य व्यापार की बहुलता है। कथा में गति हैं, विकास है | डा० रामविलास 
शर्मा के शब्दों में “कथा कहने का ढंग सचमुच न केवल असासान्‍्य है, वरत् 
बहुत साहसिक भी । उपन्यासकार ने स्वयं एक उपन्यासकार की कल्पना की 
है, जिसका नाम है अरविन्द्शंकर । एक मध्यवर्ग का सदग्ृहस्थ, जिसका जीवन 
बहुत कुछ असाधारण, बहुत घटनापूर्ण नहीं रहा और व जिसका पारिवारिक 
जीवन ही बहुत सन्तोषप्रद है। अपनी संग्रिनी माया से पूर्ण सहयोग और 
सदभावना पाने पर भी अपने बेटों और अपनी बेटी की जीवन-परिस्थितियों से 
उसको निराशा ही है। फिर भी उसका साहित्य-जगत में मात है और नगर में 
उसकी षष्ठि-पूति का आयोजन मनाया जा रहा है। उसी षष्ठि-पूति के दिन 
बह अपने पूव॑जों और अपने जीवन के अनुभवों के बारे में सोचता है और 
यहीं से उपन्यास का ताना-बाना शुरू हो जाता है। यह आत्मकथा उपन्यास के 
अन्त तक चलती है | इसी आत्मकथा के गर्भ में एक दूसरा उपन्यास है, तिसमें 
स्वातन्त्योत्तर काल की तरुण पीढ़ी का चित्रण है। यह दूसरा उपन्यास पहले 
उपन्यास का आन्तरिक हाँचा है। यह अरविन्दशंकर द्वारा रचित होने से 
'उनकी आत्मकथा के साथ-साथ धारावाहिक रूप में चलता है। यह दुहरा 
कथानक अपने में स्वतन्त्र भी है ओर रचनता-प्रक्रिया में सम्बद्ध भी। पूरा 
उपन्यास एक सुगठित और सुसम्बद्ध कथा-रचता है और उसमें कहीं बिखराव 
नहीं है । 

डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने लिखा है--“शिल्प की हृष्टि से यह प्रयोग 
भसामान्य है । एक उपन्यास तो आत्मकथात्मक है, जिसमें उपन्यासकार ने 
भरविन्दशंकर के रूप में स्वयं अपने उपन्यासकार की कल्पना की है। इसमें 
उन्नीस अध्याय हैं और अन्त में उपसंहार के रूप में अरविच्दशंकर का 
चिन्तन है ।” 
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लेखक अरविन्दशं कर उपत्यास लिखने का यह उद्दश्य निरिचत 
करते हैं--“नौजवानों की आशज्याओं, आकांक्षांओं और क्ुण्ठाओं को चित्रित 
करना, क्‍योंकि आखिर आने वाली दुनिया हैतो उन्ही की। उपन्यासकार 
अरविन्दशं कर यह निश्चित कर लेता है कि मेरे जीवन भर के अनुभवसिद्ध 
ओपन्यासिक संस्कारों को इन नवयुवक पात्रों के सहारे अपने आप युग-कथा में 
प्रवेश पाने दो ।” दसरे उपन्याप्त में झ्त्तावन अध्याय हैं। डा० वाष्णय ते 
लिखा हैं कि अपनी आत्मकथा लिखने में लेखक दूधरे सामाजिक उपन्याक्ष की 
कथा परिकल्पित कर लेता है। उसका कौशल इस बात में है कि वह इन दोनों 
कथाओं को परस्पर सम्बद्ध कर देता है । एक दिन रिजल्ट के अखबार के लिए 
युवकों की उत्सुक भीड़ को देखकर वह दूसरे उपन्यास की कथा परिकल्पित 
कर लेता है । यथार्थ के प्रतीक होते हुए भी उसके पात्र कात्पनिक हैं। एक 
औपन्यासिक कथा में दूसरी कथा इस खूबी से सहज-स्वाभाविक ढंग से फूड 
पड़ती है कि कहीं भी व्यतिक्रम दृष्टिगोचर नहीं होता । काल्पनिक होते हुए 
पात्र बथार्थवा का आभास देते हैं । यथार्थता ही इस कथा-प्रयोग की सफलता 
का चिन्ह है। इतना ही नहीं, नागर जी ने अपने जीवन में भाए कुछ व्यक्तियों 
की स्मृति भी पात्रों का चरित्रांकन करते समय उन पर थारोपित की है। कहीं 
बाहर से पात्रों की परिकल्पता नहीं की | इसलिए उपन्यास में अनेक स्थलों 
प्र संस्मरणात्मकता भी आा गई है। अपने जीवन की कथा, उससे अंगी 
भाव से गुथी हुई औपन्यासिक गाथा! और इन दोनों के पीछे कथा कहने की 
नागर जी की अपनी शैली, इन तीनों से उपन्याप्त में एक विचित्र ताजगी आ 
गई है। सारे उपन्यास में कथा-प्रवाह, चरित्र-चित्रण, कथोपक्थन और भाषा- 
प्रयोग से वास्तविकता का आभास होता है और पाठक के साथ तादात्म्य 
उपस्थित होता है ।” (डा० वाष्णय) 

दोनों उपन्यासों के कृथनकों की समीक्षा करते हुए डा० वाष्णय ने लिखा 
है-- यदि दूसरे उपस्यास में स्वतन्त्रता की प्राप्ति के बाद पुरानी और तरुण 
पीढ़ी का संघर्ष, पुराने मुल्यों का विघटन, ढोंग, आडम्बर आदि का चित्रण ओर 
तरुण वर्ग की दुनिया को नई हृष्ठि से देखने के प्रयास का चित्रण हुआ है, तो 
आत्मकथात्मक श्रंश में अरविन्द्शंकर विक्‍्टोरिया के राज से लेकर स्वतस्त्ता 
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प्राप्ति के समय तंक एक विहृंगभ हृष्टि डालता हुआ तत्कालीन राजनीति, 
संस्कृति, अर्थनीति, जीवन के मृल्यों और नैतिक आदर्शों और विभिन्न वर्गों की 
ओर संकेत करता है। कथातक अरविन्दशंकर के षष्ठि-पूति समारोह के 
आयोजन से प्रारम्भ होता है, किन्तु आई० ए० एस० पदाकांक्षी पुत्र उमेश के 
सुझाव पर आयोजित षष्ठि-पूरति समारोह के अवसर पर अरविन्दशंकर दाशनिक 
और मनोव॑ज्ञानिक हो जाता है। 


“साठ वर्ष इस दुनिया में बिता दिये--अनुभवों का जुलूस दिल्‍ली में 
निकलने वाले गणतन्त्र दिवस के रंगारंग हृश्यों की अविराम गति से चल पड़ा। 
एक विकाल कनवेस पर एक साथ अनगिनत चित्र उभर पड़े, वर्ष; ऋतुए", 
गलियाँ, सड़क, पहाड़, कइमीर का गुलवर्नं, सोवियत यूनियन के देश, जेल, 
चरखा, स्वयं सेविका-बाजी, कलकत्ता, कोल्हापुर, मद्रास, बम्बई, घर, मामा, 
बच्चे, माँ, बाप, बाबा, नाते-रिस्तेदार, दोस्त, अहुबाब साहित्यिक पत्र-पत्रिकाए' 
“विविध &नुभवी भरें सारे जीवन ने एकाएक धाबा बोल कर मेरे ध्यान का 
साम्राज्य जीत लिया । मत भर उठा। आदमी जनम लेकर मरने के दिन तक 
इतना सारा दुख: सुख भोगता है हजारों चेहरे, रूप रंग वातावरण देखता है, 
सुनता है सहता है--भाखिर किस लिए ? व्यक्ति के जीवन की ढेर सारी उप- 
लब्धियाँ जिन्हें प्राप्त करने के लिए वह जान लड़ाता है, अन्त में निकृम्मी होकर 
नष्ट हो जाती है। उसमें कितनी ही उपयोगी भी होती हैं ।"" सोचता हूँ कि 
अपनी जीवन कहानी लिख डालू । जन्म भर उपन्यास और कहानियों में दूसरे 
के देखे सुने और अपने गढ़ हुए किस्से लिखे, एक अपना भी लिखकर रख जाऊ 
» आत्मकथा के संक्षिप्त नोदस लिखते-लिखते सम्भव है मेरी सरस्वती फिर 
से जाग उठे और उपन्यास भी आरम्भ हो जाय । सरस्वती जगी ओर उपन्यास 
भी शुरू हो गया । बहरहाल आज से कुछ लिखू गा अवश्य--आत्मकथा, डायरी, 
उपन्यास ।' यह आत्मकथा, डायरी, उपन्यास भारत के सध्यवर्गीय लेखक की' 
टूट्ती जिन्दगी की कहानी है| अरविन्दशंकर का सम्मान तो होता है कि वह 
सांसारिक चिन्ताओं से मुक्त नहीं होता । सरकार विरोधी भाषण सुनकर पुत्र 
उमेश के घर छोड़कर चले जाने से वह ओर भी दुखी हो जाता है। अपने को; 
अपनी पत्नी माया को तसलली देते हुए भी उसका दम फूल आता है। भारतीय 
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| लेखक वर्ग के प्रतिनिधि अरविन्दशंकर में उदासी, मुदंती और घुटन व्याप्त 
हो जाती है । 
इस प्रकार अमृत और विष में उपन्यास में दोहरे कथानक की योजना की 
गई है। डा० सत्यपाल चुघ ने भी लिखा है--'अमृत और विष" एकांत नृतन 
| शिल्प प्रयोग है। यह उपन्यास-दर-उपन्यास है। इसमें पहली बार उपन्यास की 
 रचता-प्रक्रिया भी स्पष्ट हुई है, इसमें रचना-अ्रक्रिया कल्पित उपन्यास से अधिक 
रखयिता की प्रेरणाओं के अमुल्यात्मक विकास की प्रक्रिया अधिक है। उक्त 
प्रक्रिया से जो सिद्धान्त स्पष्ट हुए हैं वे अन्य उपन्यासकारी के लिए भी प्रायः 
सत्य होने के कारण सवंमान्य सिद्धान्त है ।” 


नागरजों को उपन्यासन्कला 


प्रश्त ४५- नागर जी के प्रमुख सामाजिक उपन्याप्तों का परिचय दीजिये | 

उत्तर - नागर जी के प्रमुख सामाजिक उपन्यात्त निम्नलिखित हैं-- 

१. महाकाल, २. सेठ बॉकेलाल, ३. शतरंज के भोहरे, ४.बूद और 
समुद्र, ५. सुहाग के नुपुर, ६. अमृत और विष । 
महाकाल 

सहाकाल' उपन्यास सन्‌ १६४७ में प्रकाशित हुआ, इसमें बंगाल की 
अकाल की पृष्ठभूमि का यथार्थ वर्णन हुआ है अकाल की विभीषिका और 
विनाश के पश्चात्‌ लेखक ने साँस्कृतिक विकास के एक नये युग की रूपरेखा 
प्रस्तुत की है । 
पध्यवर्गीय 

महाकाल! उपन्यास में नैतिकता का संस्कारबद्ध रूप अपनी सारी परम्परा 
में चित्रित हुआ है। नागर जी ने अकाल-प्रस्त जनता के चित्रण के साथ स्वार्थी, 
म्रष्ट लोगों का भी यथार्थ चित्रण किण है। नीच बनिया को गाँव के नर- 
कंकालों को देखकर भी दया नहीं आती । वह लाशों को मेडिकल काँलेजों को 
बेचने का घणित विचार करता है । 
सेठ बॉकेमल 

सेठ बॉँकेमल' उपन्यास सन्‌ १६५४ में प्रकाशित हुआ | इसमें सवंधा नई 
टेकनीक का प्रयोग हुआ है। उपन्यासकार ने विविध रेख्ाचित्रों को एक स्थल 
पर सम्बद्ध करके कथानक का गठन किया है। सभी रेखाचित्र सेठ बॉकेमल 
और पा रसनाथ से सम्बन्धित हो गये हैं। इस उपन्यास में अद्धं शिक्षित अथवा 
अल्प शिक्षित समाज के दुगुणों ओर दुबंदताओं का प्रकाश हुआ है । यह 
उपन्यास मुगलकालीन पृष्ठभूमि में विविध वर्गों की मनोवत्ति सामने लाता है। 
उपन्यासकार ने सामाजिक अनाचारों और जजंर छढ़ियों पर कठोर प्रहार किये 
हैँ। हास्य व्यंग्य के उपच्यासों में इस उपस्यास्त का भह॒त्वपूर्ण स्थान है । 
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शतर ज के मोहरे 
सन्‌ १६५४ ई० में प्रकाशित नागर जी के उपन्यास भें बादशाह गाजी उद्दीन 


हैदर तथा नासिरउद्दीन के युग से सम्बन्धित कथों में राजनीतिक षड़यन्त्र का 
वर्णन किया है । ईस्टइण्डिया कम्पनी के अत्याचारों का यथार्थ चित्र सामने भा 
जाता हैं। इस उपन्यास की कथा लघु है, परल्तु पात्रों की संख्या अधिक है 
ओऔपन्यासिक शिल्प की हष्टि से कथानक के गठन में कलात्मकता है । 
बंद और सपुद्र 

सन्‌ १९५६ में प्रकाशित इस उपन्यास की कथावस्तु लखनऊ के एक 
मुहल्ले पर आधारित है। नारी-जीवन की विषपता, परम्परा और आधुनिकता 
आदि का चित्रण महीपाल के माध्यम से किया गया है। यह यथ'थैवादी उप- 
व्यास है। इपमें मध्यवर्गीय जीवन की कुण्ठा, उच्चवर्ग में व्याप्त संस्कारगत 
विक्रृतियाँ और निम्न वर्ग के जीवन में व्याप्त विडम्बना पूर्ण आथिक हीनताओं 
का विस्तार से वर्ण हुआ है 
सुहाग के तूपुर 

सन्‌ १६६० में प्रकाशित गुहाग के लुपुर उपन्यास प्रथम जताज्दी के लिखे 
गये एक भहाकाव्य की कथा पर आश्षित है। इसमें उपन्यासकार ने प्राचीन युग 
में विशाल भारत के अभिजःत दर्ग के कुछ पात्रों के चरित्र को आधार बनाकर 
कुछ सामाजिक प्रथाओं का वर्णन किया है । इस उपन्यास में सामाजिक संघर्ष 
का चित्रण सफलता पूर्वक हुआ है। माधवी और कन्नवी दो स्त्री पात्रों के रूप 
में वेयक्तिक स्वर पर सामाजिक संघर्ष का सूक्ष्ष चित्रण हुआ है। इस उपन्यास 
में महाकाध्योचित औदात्य है और यह शिल्प की दृष्टि से प्रौढ़ उपन्यास है । 
अभत और विष 

अमृत और विष' उपन्यास की दोहरी कथा के रूप में औौपत्यासिक शिल्प 


का सवथा नवीन और मौलिक रूप मिलता है। कथानक के नायक अरबविन्द- 
शंकर अपनी कथा प्रस्तुत करते हैं; उनकी पष्ठि-एलि समारोह का आयोजन 
धूमधाम से होता है। जीवन के प्रभाव उनकी प्रवृत्ति को अन्तमु सखी बना देते 
है। वे अपने अतीत-जीवन मैं खोये रहते हैं । इसमें लेखक उपन्यास के अन्दर 
उपन्यास प्रस्तुत करता है। एक ओर अरबिन्दशं कर तायक हैं और दूसरी ओर 
अरविन्दशंकर जो उपन्यास लिख रहे हैं, उसका नायक और नायिका रानी 
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बाला है। इस उपन्यास से समाज का विस्तृत पट उपस्थित हो गया है उपन्यास 
कार ने अन्त में निम्न सन्देश दिया है-- 
“जड़-चेततनसय, विष-अमृतमय ,जीवन में कम करना हो गति 

है । 

प्रश्न ४९-- हिन्दी के प्रमुख सामाजिक उपन्याक्षकारों में अम्ृतलाल नागर 
का स्थान निर्धारित कीजिए । 

उत्तर-सामाजिक उपन्यासों का प्रारम्भ प्रेमचन्द से होता है । प्रेमचन्द 
ने शोषित एवं पीड़ित समाज के प्रति करुणा जग।ई है और शोषक एवं पीड़क 
के प्रति मासिक व्यंग्य किया है। उन्तके उपच्यासों में जोपित ग्रामीण एवं 
नागरिक समाज की दारुण दशा का चित्रण है प्रेमचन्द ने नारी की करण दशा 
का वर्णन प्रतिज्ञा, सेवरासदन, निर्मता, गबने, कर्म भूमि तथा गोदान उपन्यात्त में 
किया है । प्रेमचन्द के पात्र समान के प्रतिनिधि हैं। उतका व्यक्तगत रूप उभर- 
कर सामने नहों आह | प्रेमचन्द के सामाजिक उपन्यासों में उनका सानवता- 
वादी दृष्टिकोण उभरकर सामने आया हैं। उतका विश्वास है कि गादव यदि 
वर्तमान को विवेकपृर्वक सम्भाल ले तो उसका भविष्य स्वयं ही उसके अनुकूल 
हो जायेगा । 

हिन्दी के अन्य प्रमुख सामाजिक उपन्यासकारों में भगवदीद्रसाद वाजपेयी, 
उपेद्धनाथ अइक, भगवतीचरण वर्मा, यशपाल और अमुतलाल नागर प्रमुख हैं । 

भगवतीप्रसाद बाजपेयी की अन्तर्भदिनी हृष्टि द्वारा व्यक्ति और समाज के 
समन्वय का चित्रण हुआ है। उन्होंने व्यक्ति का विद्रोह प्रदर्शित किया हैं, 
उसके प्रति उनके उपन्यासों में करुणा का प्रेमार मिलता है, किन्तु साथ ही वे 
व्यक्ति के नियमन में विश्वास करते हैं। उपेन्द्रयाथ अशइक ने भी सामाजिक 
उपन्यासों का सूजन किया हैं। उनमें व्यंग्य, चुहल शौर उपहात दा प्राघान्य 
है। उन्होंने समाज का यथार्थ चित्रण करते हुए व्यंग्य, चुदल जौर उपहास से 
उसकी विपमता का निरूपण किया है। उनके उपन्यारा रेखाचित्र-संर-रणों के 
समुच्चय हैं । उन्होंने पीड़ित वर्ग को शोपण की विभीषिका भुलाने के लिए 
आत्म-विस्मृति का सहारा लेते हुए दिखाया है । 

भगवतोच रण वर्मा ने जीवन जैसा है, उसकी विविध दिल्लाओं का चित्रण 
करते हुए, उन्होंने निरपेक्ष भाग से प्रस्तुत किया है। उन्होंने मनुष्य को व्यक्ति 
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एवं समाज के अंग दोनों रूपों में प्रस्तुत किया है । व्यक्ति और समाज का वर्मा 
जी ने समन्वय किया है। इसका कथन है “हम वेयक्तिक धर्म का पालन करते 
हुए सामाजिक धर्म का पालन करने को बाध्य हैं। यदि सामाजिक व्यवस्था के 
आगे हमें सिर नहों भूकाते हम अराजकता के पास भागी होते हैं और 
सामाजिक प्राणी होने के कारण हम ग्रृहस्थ लोग अराजक बत हो नहीं सकते ।' 
भूले बिसरे चित्र ) यशपाल के सामाजिक उपन्यासों में भी उनका राजवीतिक 
भत प्रधान है। वे राजनीतिक घटनाओं को पृष्ठभूमि के रूप में नहीं वरन््‌ 
कथानक के रूप में प्रस्तुत करते हैं। उन्होंने देश के राजनीतिक एवं सामाजिक 
गठन का मृूलाधार आर्थिक व्यवस्था को स्वीकार किया है । उन्होने वर्ग-संघर्ष 
के चित्रण को प्रधानता दी है, राष्ट्रीय भावना की उपेक्षा की है। उनके 
उपन्यासों की कथा नागर तक ही सीमित है । 

अमृतलाल नागर की दृष्टि किसी 'बाद' के आग्रह में बंधी नहीं है । वे बुरे 
की बुराई को सहृदयता पूवंक समझने का प्रयास करते हैं तथा उसे दूर करने 
का भरसक प्रयत्न भी । 'बूद और समुद्र' में उन्होने जीवन की अविराम गति 
का चित्रण किया है। जीवन में व्यक्ति बूंद है तो समाज समुद्र । 

नागर जी ने अपने सामाजिक उपच्यासों में जोवव को भतरी भाँति देख, 
सुनकर और उसकी भावी संभावनाओं की दृष्टि में रखकर उसक्रा चितंण 
किया है। उनका समाज के सम्बन्ध में व्यवहारिक दृष्टिकोण है “ पुर्प नब्बे 
प्रतिशत घरों में शक्तिशालो है, स्त्री उसकी छाया मात्र है, चेतन मन से नहीं 
वरन्‌ जड़ संस्कारवश। स्त्रियों का अपना दिमाग ही नहीं चलता। आम घरों 
की स्त्रियों के लिए यह नि:संकोच कहा जा सकता है कि पेट और काम--ये 
दो वृत्तियाँ ही उनमें सर्वाधिक सचेत रहती हैं ।” (वूद और समुद्र) 

नागर जी के उपन्यास में आंचलिकता है। उनका “अमृत और विष 
उपन्यास लखनऊ के पुराने मुहल्ले चौक का हृश्य अस्तुत करता है। निष्कर्ष 
रूप में कहा जा सकता है कि नागर जी के सामाजिक उपन्यास यथार्थ चित्रण 
में अनुपम हैं। उनमें सामाजिक समस्याओं को अत्यन्त सहज रूप में प्रस्तुत 
क्रिया गया है । इस प्रकार हिन्दी के सामाजिक उपन्याक्षकारों में नागर जी का 
दृष्टिकोण सभी से भिन्न एवं अनुपम है | डा० सत्यवााल चुघ के शब्दों में “श्री 
अमृतलाल तागर हिन्दी के सामाजिक उपन्यासों के यशस्वी सृष्टा हैं। आज 
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जब अनेक साहित्यंकार आधुनिक जीवन की कुण्ठा, बिसंगति, विषमता. आदि 
के यथार्थ चित्रण-मात्र में अपने लेखन-कत्तंव्य की इतिश्री समझ बैठे हैँ या 
इतमें विश्श्रमित होकर निराशा की सुष्टि कर रहे हैं, तब उपन्यासकार अमृत- 
लाल नागर अपनी यथार्थवादिता का प्रामाणिक निर्वाह करते हुए भी जीवन के 
मह॒त्‌ मुल्त्रों को सुरक्षित तथा आश्वा-आस्था के स्वरों को अधिक मुखरित कर 
रहे हैं। वे आस्था के प्रबुद्ध प्रहरी सिद्ध हुए हैं। यह भी कहना अनुचित न होगा 
कि वे वर्तमान में हिन्दी के शीष॑स्थ उपन्यासकारों में से हैं। वागर जी के उप« 
न्‍्यासों को देखते हुए यह कहना उचित न होगा कि हिन्दी उपन्यास में आज 
के गतिशील और जटिल जीवन का चित्रण नहीं हुआ है ।' 
प्रश्न ४७- अमृतलाल नागर की उपन्यास-फकला की विशेषतायें बताइये । 
उत्तर--“अमुतलाल नागर में बड़ी मौलिक प्रेरणा, सूक्ष्म पर्यवेक्षणशक्ति, 
सहज अनुभूति, मौनव-मनोविज्ञान में गम्भीर पैठ, ब्यंजक ब्योरों के द्वारा देश- 
काल-समाज के चित्रण की अमामान्य प्रतिभा तथा विषयानुसार नूतन रूप- 
विधानों की क्षमता है। उन्होंने सामयिक समाज का अनेक पहलुओं से अध्ययन 
किया है और सामाजिक समस्याओं का निर्भीकता से चित्रण किया है। 
कथावस्तु-नागर जी ने सामाजिक और ऐतिहासिक दोनों प्रेकार के 
उपन्यास्तों को रचना की । उनके ऐतिहासिक उपस्यासों में भी तत्कालीन समाज 
का चिशण ही विषद रूप में मिलता है। जैसे शतरंज के मोहरे' में अवध के 
तवाबों के तत्कालीन अत्याचारों का यथार्थ चित्रण मिलता है। नागर जी ने 
महाकाल में बंगाल के अकाल की पृष्ठभूमि प्रस्तुत की है। अमृत और विष” 
में लेखक ने नई पीढ़ी का चित्रण किया है इसमें पुरानी पीढ़ी और नई पीढ़ी के 
संघर्ष का चिअण है | “पूजीवाद के सूत्रों से व्यक्ति और समाज दोनों बंधे हैं । 
समाज मन्धन में अभी विष ही ज्यादा प्रकट हो रहा है किन्तु अमृत का नितांत 
अभाव नहीं है। जो भी आज के भारत को तरुण समुदाय को, आज 
की राजनीतिक सामाजिक समस्याओं को सहानुभूति से समझने-परखने का 
प्रयत्न करेगा, उसे अमृतलाल नागर के इस उसन्‍्यास से वैचारिक उत्तेजना 
मिलेगी ( --डा० रामविलास क्षर्मा 
नागर जी प्रमुख रूप से नागरिक जोवन के कलाकार हैं और वे इस जीवन 
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का कोना-कोनां झाँक आए हैं। अमृत और विष' नागर जी का श्रेष्ठ सामा- 
जिक उपन्यास है। यह एक समस्याप्रवान सामाजिक उपन्यास है। इसका 
उह श्य स्व तन्त्योत्तर भारत की अनेक समस्याओं को प्रस्तुत करना है। 

पात्रयोजना- नागर जी के उपन्यासों के सभी पात्र यथार्थ से प्रतीत होते 
हुए भी काल्पनिक हैं। लेखक को अपने पात्र चुनने में यथार्थ जीवन के साथियों 
से सहायता मिली है, किन्तु कथानक के प्रवाह में कल्पना की तरंग में उनका 
रूप बहुत कुछ बदल गया है । वे एकदम नवीन प्रतीत होते हैं । 
स्वयं लेखक भी उन्हें नहीं पहचान पाता क्योंकि कथानक की आवश्यकता के 
अनुरूप लेखक ने उन्हें कई मोड़ प्रदान किये हैं। “अमृत और विष' एक महा- 
काव्यात्मक उपन्यास है। इसके अधिकांश पात्र वर्गों का प्रतिनिधित्व करने वाले 
दाइप या प्रतिनिधि या प्रतोक पात्र हैं। रमेश, आनन्दमोहन खन्ना, गोपी-सती 
उमा माथुर, रानी बाला, सेठ रूपचन्द्र, खोला मियाँ, रेवतीरमत, आदि अपने 
अपने वर्ग के प्रतीनिधि पात्र हैं । 

पात्रों के चरित्रांकन में तागरजी ने कहीं उद्धरण पद्मति कहीं संवाद पद्धति 
कहीं डायरी पद्धति का सहारा लिया है। नागर जी ने इन सभो पद्धतियों से 
पात्रों के चरित्र का चित्रण किया है। उन्होंने चरित्र के बहिरंग और अन्तरंग 
दोनों रूपों का चित्रण किया है। उमा माथुर के बहिरंग चित्रण की चित्रोपमता 
देखते ही बनती है । द 

“सिर पर डमरू जैसा जुड़ा बाँधे चटक लाल लिपस्टिक अपने पतले होठों 
को रंगे हुए एक सींक सलाई सी युवती ने दरवाजा खोलकर 0% बार सिर से 
पेर तक लच्छू को घृमकर रखा--'हुम ड्यू बान्ट ? पूछते हुए उसका साड़ी का 
पतला ब्रॉँघे कच्चे से फिसला, जिसे उसने कमर पर हाथ रखकर सिर्फ वहीं तक 
गिरते दिया और दाहिना हाथ उठाकर अपने डमझूनुमा जूड़े से ठीक लगे हुए 
काँटों को अपने चटक रंगे हुए नाखूनों वाली उ गलियों में ख्वामस्वाह दबाने 
लगी ।” 

नागर जी ने पात्रों के हाव, भाव और अनुभाव का भी सुन्दर चित्रण किया 
है, जैसे --“मिसेज माथुर ने लच्छू को ऐसी मादक दृष्टि से देखा कि वह 
सनाका खा गया | 
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“इस मजाक और मजाक करने वाली की रसोली चितवन पर मैं रीझ 
गया । शरीर में जवानी की सी फ़ुर्नों दौड़ गई ।” 


“विभिन्न मान्यताओं, परम्पराओं और प्रवृत्तियों के घात-प्रतिघात से गठित 
पात्रों का चित्रण नागर जी की चरित्र-चित्रण पद्धति की विशेषता है। परि- 
स्थियों और पात्रों के चयन में वेविध्य है और उनके माध्यम में मृल्यों की 
टकराहट है । --डा० वाष्णेय 

संवाद-योजना --नागर जी के सामाजिक उपन्यासों में कथोपकथन की 
योजना सफल है। उतमें श्रेष्ठ संवादों के सभी गुण विद्यमान हैं। अमृत और 
विष के संवादों में नाटकीयता, क्षिप्रता, बंक्षिप्तता, वस्तु के अभीष्ट को स्पष्ट 
करने की क्षमता, पात्रों के चारित्रिक विशेषताओं एवं अच्तद्व स्व को अभिव्यक्त 
करने की सामथ्यं, कथा को गतिमान बनाए रखने का गुण, पात्रों के अभिनय 


को उत्पन्न करने को क्षमता जौर सरल एवं पात्रोचित तथा भावानुकूत भाषा 
मिलती है ! | 


नागर जी के संवादों की भाषा पात्रानुकूल है। कहीं सरल बोलचाल की 
भाषा प्रयुक्त है, तो अन्यत्र तत्समसुसंस्कृत भाषा व्यवहृत हुई है। इसी प्रकार 
कहीं उद्‌ प्रधान भाषा है तो कहीं ग्रामीण पूर्वी भाषा के प्रयोग हैं। भाषा के 
इन विविध रूपों का स्वरूप निम्दलिखिय उदाहरणों में स्पष्ट व्यक्त हुआ है । 

संवादों की सरल भाषा बड़ी स्वाभाविक है -- 

“मेरे कारण घर छोड़ने मे तो तुम्हें बड़ा दःख होगा ।” 

“और मेरे कारण तुम्हें भी यही दृःख होगा ।' 

“अब तो मेरा सारा दृःख सुख तुम्हीं में समा गया है। भले ही स्वार्थी 
कह ले कोई लेकिन तुम्हें पाने के लिए सब कुछ छोड़ सकती हूँ ।”' 

देशकाल या वातावरण--नागर जी के सामाजिक यथार्थ का चित्र अंस्तुत 
करने वाले उपन्यासों में देशकाल का तत्व विशेष मुखर है। उन्होंने समाज के 
विभिन्न पक्षों का बड़ा ही कुश+-चित्रण किया है। 'महाकाल' में बंगाल के 
अकाल की विभीषिका के रूप में मानव के चीत्कारपूर्ण वातावरण का सजीव 
चित्रण हुआ है। वागर जी छोटे-छोटे व्यंजक ब्यौरों के द्वारा वातावरण चित्रण 
करने में सिद्धहस्त हैं। अमृत और विर्षा के वाहा|वरण चित्रण का एक उदा- 
हरण देखिए -नावगाड़ी मुड़ जो; बाँव के फाठकों को ओर के पानी क्रा 
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शोर निरन्तर उठकर भय को गाढ़ा करते-करतै मुर्दा बनाने लगा। यहाँ कोई 
आबादी नहीं। मुर्गी वाली बुढ़िया बोली, इधर चार कोठियाँ थीं--उनकी 
और उनकी । मगर अब केवल पानी है। एक बरगद के सिवा और पेड़ तक 
इबे हुए चारों ओर नजर उठाकर देखो मटमैला समुद्र ।” 

भाषा-शलो नागर जी यथा्थवादी सामाजिक उपन्यासकार हैं। उन्होंने 
अपने उपन्यासों में सामाजिक परिस्थितियों एवं घटनाओं के चित्रोपम वर्णन 
किए हैं । उनकी दृष्टि अत्यन्त सूक्ष्म है और भाषा समर्थ। उन्होंने अनुभृत्या- 
त्मक चित्रण के द्वारा अपने बर्णनों को सजीवता प्रदान की है। आतन्तरिक और 
बाह्य दोनों प्रकार के वातावरण का उन्होंने सृक्ष्मता तथा गहराई से चित्रण 
किया है ।। “सहुदेई के कानों में चुम्बत को ध्वनियाँ आ रही हैं, किशोरी के 
भावरुद्ध कण्ठ से कुछ तड़पते उद्गार। कुछ खुली बातें, छेड़छाड़ के सुखमय 
आभास से भरी गोपी की रप्त भरी बातें “।? (अमप्त और विष) 

उद्द श्य--नागर जी जन चेतना के संजग कलाकार हैं। अमृत और विष! 
हिन्दी का पहला उपन्यास है, जिसमें भारत की तरुण पीढ़ी की भावनाओं, 
आकांक्षाओं और संघर्षों का इनने विस्तार से चित्रण किया है। डॉ० वाष्णेय 
के शब्दों में नई पीढ़ी आज की मानविक क्षराजडकता, भ्रष्ठाचार, प्रतिक्रांति 
ओर शब्दाडम्बर पूर्ण अकर्मण्यता के स्ताथ सम्रझौता नहीं कर पा रही है। 
भारतीय संस्कृति के साथ व्यभिचार होते देखकर तरुण विक्ष ब्ध हैं। यह 
उपन्यात्त उन्हीं का है । अमृत का विष बना । अब शायद विष अमृत में परिण 


हो जायगा। अन्धकार में प्रकाश के लिए सब को जीना है। अमृत और विष 
स्वतस्त्र भारत की नई पीढ़ी का प्रतिनिधि उपन्यास है । 


निः्कष - उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि नागर जी की उपन्यात कला 
प्रोढ़- सक्षम अभिव्यक्ति, उत्तम वस्तु संगठव एवं सुनियोजित पात्र योजना तथा 
चित्रोपम एवं सुनियोजित पात्र-योजवा तथा सुन्दर एवं सजीव वातावरण- 
भंकन और प्तामाजिऊ यथा से युक्त है। 

प्रश्य ४५ -- प्र मचर्ध ग्रामीए-जीयन के और तागर जी ना गरिक जीवन 
के कलाकार हैं |“ विवेचन कीजिए । 

उत्तर-प्रेम्चन्द और नागर ज। दोनों ही सामाजिक उपच्यासकार हैं। 
यदि प्रेमचन्द प्रामीण जीवन का चित्रण करने में कुशल है, तो नागर नागरिक 
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जीवन को प्रतिफलित करने में हैं । प्रेपचन्द ने मध्य और निम्न वर्ग का चित्रण 
किया है और उनन्‍्हों की समस्याओं को अपने उपन्यासों में प्रधानता प्रदान की 
है । नागरजी ने मध्य और उच्च वगे का चित्रण किया है। प्रेमचन्द के उप- 
न्‍्यासों में किसान और मजदूरों की समस्याए' प्रध.न है, नागरजी के उपन्यासों 
में मध्यवर्गीय गृहस्थ जीवन तथा उच्चवर्गीय समाज का चित्रण प्रधान है। 
बहुसंख्या पात्रों का चित्रण करते हुए भी नागर जी में इन सबको पृथक-पुथक 
रूप में साकार करने की अद्भुत क्षमता है। उन्होंने प्रत्येक पात्र को उसके 
शील-स्वभाव, वर्ग-व्यवस।य, शिक्षा-संस्कृति, मनः स्थिति-परिस्थिति तथा क्षेत्र 
के अनुकूल अपनी जवान था बोली-वाणों दी है। अमृतलाल नागर ने प्रायः 
उद्व श्य प्रधान और विषय प्रधान उपन्याक्त अधिक लिखे है । 
सामाजिक मुल्यों के प्रतिष्ठापन में व्यक्ति की सापेक्षता को अविभाज्य 
अंग मानकर चलना नागर के उपन्यासों का अभीष्ट है। प्तामाजिक चेतना की 
क्षनिवायंता को मान्यता देती हुई उनकी दृष्टि प्रेमचन्द की सामाजिक परम्परा 
का विकसित रूप है । प्रेमचन्द व्यक्ति की महत्ता को स्वीकार करते हुए समाज 
मंगल के सम्मुख व्यक्ति-हित की उपेक्षा करने से नहीं हिचकते | सामाजिक 
यथ।र्थ उनकी क्ृतियों में प्रधान है व्यक्ति-सत्य गौण । नागरजी के उपन्यासों में 
व्यक्ति एवं समाज को समान महत्व प्राप्त हुआ है; दोनों एक दूसरे के पूरक 
बनकर आये हैं। उनकी कला कोरी भाइकता अथवा आदर्शवादिता से जड़ न 
होकर यथार्थ के ठोस धरातल पर अवतरित हुई है। वह जीवन के निरपेक्ष 
मुल्यों की अपेक्षा उनकी सापेक्ष वस्तुस्थिति द्वारा व्यक्त सृल्यों के प्रति आस्था 
का नवीन स्तर निर्माण करने में संलग्न है; वाह्यारोपित आदशंवादी यृल्यों की 
अपेक्षा मानव-सत्य और मानवीय संवेदताओं को अधिक महत्व प्रदान करना 
चाहती हैं एक और वह समाज-विरोधी प्रवृत्तियों, तथा वेयक्तिक क्रुण्ठाओं को 
आश्रय देने वाली भनोविश्लेषणवादी चिन्तनधारा को अम्ान्य ठहराती हैं, दूसरी 
और माक्संवादी सिद्धातों का विरोध करती है जो व्यक्ति-सत्य की उपेक्षा 
कर मानव-जीवन की यन्त्रिक बनाते है। उनकी उपन्यास-कला सामाजिक 
विक्ृतियों के प्रति ममतामयी न होकर बूद और सागर--व्यक्ति और समाज 


दोनों के महत्व को स्वीकार करने में प्रवत हुई है। इस नये विचार-बोध- के 
कारण, यह नवीन जीवन-दंष्टि के उपन्यास-साहित्य में एक तये मोड़ का सूचक 


( १७४ ) 


है। उसमें एक नयी व्यवस्था और नयी अभिव्यक्ति की क्कुलाहट है | लेखक 
का विश्वास उस मानब के प्रति है, जो लघु होने के साथ-साथ अपने प्रति 
जागरूक है। उनके उपन्यासों में चरिद्रांगत प्रेमचन्दर के चरि१-चित्रण की 
अपेक्षा प्राय: अधिक जीवत है। उतकी शैली यथार्थ के अधिक निकट है, 
उनकी आदर्शवादिता अधिक विश्वतीय है, उनदी आस्था अधिक परिपक्व 
है । (हिन्दी-उपन्यास-सुषमा धवन १० ६१) 

डॉ० सत्यपाल चुध के अनुसार “प्रेमचन्द समस्यामुलक उपन्यासकार थे । 
उन्होंने अपने समय का पूरा साथ देते हुए जब-जीवन की अनेक समास्याए' ली 
थीं | उनके उपन्यासों में अनेक समस्या का विकास भी परिलक्षित होता है। 
यही स्थिति अमृतलाल नागर के उपन्यासों की भी है। 'महाकाल' में उनके 
रचनाकाल के एक दो वर्ष पहले हुए भीषण भहाकाल और उसके कारण एवं 
परिणाम में आई अनेक समस्याओं का चित्रण है। वूद ओर समुद्र तथा 
“अमृत और विष' में स्वातन्त्योत्तर भारत की गति विधि का चित्रण हुआ है; 
उनमें से कुछ ये हैं-अतृप्त एवं दमित काम की समस्या; काम लोलपता की 
समस्या; वेदया समस्या; स्वच्छन्द प्रेम एवं भोग की समस्या; विवाह-प्रथा के 
ओऔचित्य की समस्या: अनमेल विवाह-जनित प|रिवारिक गतिरोध की समस्या, 
 विधवा-विवाह, नारी की सामाजिक-आधथिक पराधीवता की समस्या, अकाल 
समस्या; नारी अधिकार; पू'जीवादियों (जमीद/रों महाजनों) के आथिक शोषण 
की समास्या; आथिक विषमता एवं निर्धनता की समास्या; जाति-पाति की 
समस्या; साम्प्रदायिक या हिन्दु मुस्लिन-वेमनस्थ की समस्या, दहेज की समस्या 
विवेकहीन परम्परा-प्रेम, 'अध-विश्वास' और जजंर रूढ़ियों की समस्या; राज- 
नीतिक संस्थाओं के खोलेपन पद लिप्सा और भ्रष्टाचारी हथकण्डों की समस्या; 
युवा पीढ़ी के दिशाहीन विद्रोह तथा निराशा की समस्या, आदि | 

डॉ० चुध के अनुसार समग्रतः नागर जी प्रेमचन्द को परम्परा के सम्यक्‌ 
उन्नायक ही नहीं अपनी पीढ़ी के उपन्यासकारों की सभी मनौवैज्ञानिक, 
आंचलिक, प्रायोगिक आदि विशेषताओं का संयुक्त करने वाली प्रभावशाली 


तथा प्रतिनिधि प्रतिभा भी हैं। अपनी अलमस्त आस्था की विशिष्टता से तो 
वह सबके लिए स्फूर्ति का ज्योति-स्तम्भ बन गए हैं।” 


व्यश्ख्या-विश्लेषण 


व्याख्या-विश्लेषण 


,. “जीवनसंगिनी जीवन-सर्वस्व पर अपना जादू मारकर चली गई । मन 
मैदानी नदी-सा हल्के बहाव में उतर तो आया, पर दार्शनिक बन गया। 
इकसठवाँ जन्म दिवस भी उसके लिए मनोवैज्ञानिक आसन विछाने लगा।''*'** 
साठ वर्ष इस दुनिया में बिता दिए--अनुभवों का जलूस दिल्ली में निकलते - 
वाले गणतन्त्र दिवस के रंगारंग हश्यों की भाँति अविराम गति से चल पड़ा ।”. 

संदर्भ--यहाँ अरविन्दशंकर अपने साठवें जन्म-दिन पर विगत जीवन पर 
चिन्तन कर रहे हैं । 

व्यास्था--पत्नी माया के यह कहने पर उन्हें इस शुभ दिन में प्रसन्न 
देखना चाहती है, कांग्रेसी भेड़ों के प्रति अपना आक्रोश भूलकर एक दाशेनिक 
की भाँति जीवत और जगत पर विचार करने लगते हैं। वह अपने बीते हुए 
जीवन पर विचार करने लगते हैं। अतीत जीवन की घटनाओं के हृश्य उसके 
स्मृति पटल पर उभर भाते हैं। जिस प्रकार राजधानी दिल्‍ली पें गणतन्त्रदिवस 
पर अनेक सुन्दर झाँकियाँ निकलती हैं, उसी प्रकार अरविदशंकर के स्मृत पटल 
पर उनके विगत के साठ वर्ष के जीवन की अनेक महत्वपूर्ण घटनाएँ उभर कर 
आ जाती हैं। वे दाशनिक की भाँति अत की घटनाओं का विश्लेषण करने 
लगते हैं । 

विशेष--१. जादू मारता' मनोवैज्ञानिक आसन बिछाना' आदि मुहावरों. 
से भाषा अधिक सशक्त बन गई है। २. लाक्षणिक प्रयोगों से भाषा में 
कलात्मकता आ गई है। ३. 'जीवन' संगिती ““चली गयी मैं दाम्मन्य जीवन 
की मधुर व्यंजना है । 

, ४. अलंकार--उपमा, ५. दृश्य चित्रण सुन्दर बन पड़ा है । 

(आदमी जनम से लेकर मरन तक इतना सारा दुख-सुख भोगता है, 
हजारों चेहरे, रूप, रंग, वातावरण देखता है, सुनता है, सहता है--आखि र 
किस लिए ? व्यक्ति के जीवन की ढेर सारी उपलब्धियाँ, जिन्हें प्राप्त करने के 
लिए वह जान लड़ाता है, अन्त में निकम्मी होकर नष्ट हो जाती हैं, उनमें 
कितनी ही उपयोगी भी होती हैं।) 


( ) 


संदर्भ--प्रस्तुत पंक्तियों में नागरजी के प्रतिनिधि अरविन्दशंकर अपनी 
आत्मकथा लिखने का विचार कर रहे हैं । 

व्यास्या--मनुष्य के जीवन में अतेकरूपता है। इसमें सुख दुख का क्रम 
चलता रहता है। उसके जीवन में अनेक प्रकार के व्यक्तियों से सम्पर्क होता है, 
वह विभिन्न वातावरण में रहता है और अनुभव प्राप्त करता है। यदि वह 
अपने जीवन की समस्त उपलब्धियों का लेखा-जोखा आत्मकथा के रूप में नहीं 
रखता तो उसके मरने के बाद उनको भुला दिया जाता। जीवन की अनेक 
उपलब्धियों के लिए व्यक्त प्रयास करता है और जीवन को खतरे में डालता 
है। इनमें कुछ उपलब्धियाँ एवं अनुभव तो अत्यन्त उपयोगी भी होते हैं। यदि 
वहु उनका लेखा-जोखा आत्मकथा के रूप में प्रस्तुत कर दे तो वे दूसरों के 
लिए भी लाभदायक सिद्ध हो सकती है । 

विशेष--यहाँ अरविन्दशडूर एक प्रवुद्ध विचारक के हूप में हमारे सामने 
आता है। 

(मुझे लग रहा था जैसे सुखद सपना देख तो रहा हूँ, लेकिन उस सपने में 
भी मेरे जीवन का कटु यथार्थ अपनी प्रखर चेतना के साथ विद्यमान है और 
वह मुझे इस नशीले सपने से बहलने नहीं दे रहा । 

संदर्भ--अर विन्दशंकर अपने षष्ठि समारोह में जन-समह से भरे हाल में 
अभिनन्दन के हेतु पहुँचे तो लोगों ने उन्हें पुष्पमालाओं से लाद दिया । उनकी 
उस समय की मतःस्थिति का वर्णन यहाँ उपन्यासकार ने किया है। 

व्याख्या--अर विन्द्शंकर जनता की श्रद्धा अपने प्रति देखकर आश्चर्य 
चकित हो गये । वे विचार करने लगे कि कहीं यह सूखदायी स्वप्न तो नहीं है 
किन्तु उसे स्वप्त वहीं कह सकते । वह तो यथार्थ में घटित हो रहा था। उस 
सपने जैसे सुखद क्षणों में लेखक अपनी अतीत स्प्ृतियों में खो जाता है। 
उनको अपने जीवन के कटु क्षण उस समय कचोटने लगे। जीवन भर उन्होंने 
बड़े दुख सहे, संघर्ष किया, अतः आज का अभिनन्दन उनको स्वप्न सा लगा। 
अतीत की कटु स्पृतियाँ उनके मानस पटल पर उभर आई। उनको अपनी 
स्थिति का स्मरण दिलाने लगी । अतः वह इन सुखद क्षणों को अपने जीवन में 
स्थायी बनाने की कोई सम्मावना नहीं देखते हैं। उनको यह सुख यह सम्मान, 
यह अभिनन्दत क्षणिक और स्थायी लगता है, स्थायी तो उनका दुःख और 
भ्रमावपूर्ण जीवन भी है । 


५ जे; 


विशेष--अ रविन्दशद्भूर की मानसिक स्थिति का यथार्थ चित्रण हुआ है । 

“तन के ठेले पर लदा हुआ यह जीवन का भारी बोझ खींचते-खींचते मेरे 
प्राणों का भूखा अशक्त मैंसा अब बेदम होकर जेठ की चिलचिलाती धूप में 
तपती हुई सड़क पर गिर पड़ा है; निर्यात की चाबुकों से उत्तेजित होकर भी 
अब उसमें उठने की ताव नहीं रही । अब सदा के लिए मेरी आँखें मिच जायें, 
मैं लकड़ियों पर सो जाऊँ ! मन की आग से भस्मीमूत हो चुका अब मेरे ज्येष्ड 
तनय के हाथों यह तन भी फुँक जाय तो अच्छा हो । इससे बड़ा कोई पुरस्कार, 
कोई सम्मान अब मैं नहीं चाहता !” 

सन्दर्भ---अपने षष्ठि पूति समारोह में अरविन्दशद्धूर अपने जीवन की 
दशा पर विचार करते हुए अपनी तुलना भूखे और अशक्त भैसे से कर रहे हैं । 

व्याख्या--मेरे शरीर को मेरे प्राण निमित्त के बल ढोये चले जा रहे हैं । 
शरीर के ठेले पर लदा हुआ मेरे जीवन का भारी बोझ खींचने में मेरे प्राण 
का भूखा अशक्त मैंसा अब बेदम होकर जेठ की चिलचिलाती धूप में तपती 
हुई सड़क पर गिर पड़ा है अर्थात्‌ मेरे प्राण जीवन की विपरीत एवं विषम 
परिस्थितियों से संघर्ष करते-करते जजेरित हो गये हैं और उनमें जीवन का 
तनिक भी उत्साह शेष नहीं है किन्तु फिर भी भाग्य में जीना वदा है, इसलिए 
जीना पड़ रहा है, यद्यपि प्राणों में तनिक भी शक्ति अवशिष्ट नही है । मेरी 
इच्छा है कि मेरी मृत्यु हो जाय और शरीर अग्नि में भस्मसात हो जाय । 
उन्हें ऐसा लगता था कि मन की अग्नि हे वह भस्म हो चुके हैं, अब लकड़ियों 
पर सोकर सदेव के लिये इस शरीर से भी मुक्ति हो जावे। ज्येष्ठ पुत्र के 
हाथ से उनकी अन्त्येष्टि क्रिया भी सम्पन्न हो जावे तो अच्छा रहे । अरविन्द- 
शद्भूर जीवन के घात प्रतिघात एवं संघर्षों से इतने निराश हो गये कि उन्हें 
अब किसी प्रकार के पुरस्कार अथवा सम्मान एवं अभिननन्‍दन से प्रसन्नता 
नहीं होती । 

विशेष--१. अरविन्दशद्धूर के मन के अन्तद्व न्द का यहाँ मनोवैज्ञानिक 
चित्रण अत्यन्त मार्मिक है । 

अलंकार--रूपक । 

“पिछड़े हुए समाज की पिछड़ी हुई भाषा का एक साहित्यिक डिमॉक्रेसी के 
इन कर्णघारों के लिए केवल शतरंज का एक मोहरा भर है, जिसे भूलकर वे 
विरोधी पक्ष की ओर से पड़ती हुई शह्‌ बचा लेते हैं। ये पिछड़ों को अपनी 
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भव्य उपस्थिति से और पिछड़ा जाते हैं, जैसे अंग्रेज किया करते थे ।” 

सन्दर्भ--अर विन्दशडूर अपने अभिनन्द्रत समारोह के अवसर पर इन 
पिछड़ी हुई हिन्दी-भाषा और भारतीय समाज के विषय में चिन्तन कर 
रहे हैं । 

व्यास्या--आज भी स्व॒तन्त्र भारत में हिन्दी को पिछड़ी हुई भाषा और 
भारतवासियों को पिछड़ा समाज माना जाता है। ऐसे समाज और भाषा का 
साहित्यकार आज इन लोकतंत्र के कर्णधारों के लिए केवल शतरंज के मोहरे 
के समान है, जिसका प्रयोग करके वे विरोधी पक्ष के प्रहारों से अपनी रक्षा 
कर लेते हैं। वास्तव में इनके मन में हिन्दी के साहित्यकार के लिये कोई 
सम्मान नहीं है और न ये उनकी रचनाएँ ही पढ़ते हैं। ऐसे समा रोहों में 
आकर एक ओर तो ये लोग साहित्य में अपना दखल सिद्ध करते हैं, दूसरी 
ओर जनता को यह दिखाते हैं कि उनकी हृष्टि में सब समान हैं । ऐसे समा रोहों. 
में मंत्रियों और राज्यपाल के आने का यह प्रभाव होता है कि जनता का ध्यान 
उन्हीं की ओर आकर्षित हो जाता है । वह उन्हीं को महत्व देती है और उनकी 
उपस्थिति में साहित्यकार तो जनता की दृष्टि में और भी छोटा हो जाता है। 
यदि मंत्रिगण उपस्थित न हों, तव जनता साहित्यकारों को अपेक्षाकृत अधिक 
सम्मान प्रदान करती है। अंग्रेजों के शासनकाल में भी ऐसी ही स्थिति थी ॥ 
समारोहों में जब वे सम्मिलित होते तो जनता उन्हीं का जय-जयकार करती थी 
तथा भारतीय उपस्थित रहते थे । 

विशेष---उपन्यासका र के लोकतंत्र के कर्णधारों पर बड़ा करारा व्यंग्य 
किया है । 

_. मेरे कल के भाषण के प्रति सरकारी रोष से वह अपने आपको बचाना 
चाहता होगा ।'“*'जो भी हो, फिर कुछ पूछने की इच्छा न हुई। माया का 
चिन्ता-शोक मग्न अन्तर मेरे अन्तर में समाहित हो गया । चाय के घूट८ बेहोशी 
में हलक के तीचे उतरते रहे ।'*+* वह प्रेरणा की विद्य त भरी फुर्ती, लिखने 
का संकल्प बरातों का सीन, वो दो युवक जो मेरे उपन्यास के पात्र बनकर 


आने वाले थे"“““उनकी, नवयुवकों की समस्या'“'““लेकिन वही तो है मेरे 
सामने । 


संदर्भ--अरविंदशंकर के हृदय में उमेश के धर छोड़कर चले जाने से भोषण 
दृन्द् उठ खड़ा होता है । 
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व्याख्यां-- माया से यह जानकर कि उमेश घर छोड़कर चला गया है 
अरविंद शंकर के मन में यह जिज्ञासा होती है कि वह कहाँ गया । उनके मन 
में तुरन्त ही विश्लेषण करने लगता है। वे सोचते हैं कि उमेश ने अपने स्वार्थ 
को ध्यान में रखकर ही घर छोड़ा क्‍योंकि षृष्टि पूति समारोह के अवसर पर 
उनके आलोचनापूर्ण भाषण से सरकारी वर्ग नष्ट हो गया। अतः आई० ए० 
ए6० बनने के आकांक्षी उमेश का पिता के साथ रहने में अपना अहित लगा। 
वह नहीं चाहता था कि सरकारी अधिकारी उसे अरविदशकर से सम्बद्ध 
जानकर उसकी उपेक्षा करें। अरविदर्शकर इस सम्बन्ध में अपनी पत्नी से 
चाहते हुए भी कुछ व कह सके । उतकी पत्ली माया पुत्र के जाने से शोक-मग्न 
थी। चाय पीते हुए अरविदशंकर ने उपन्यास लिखने की प्रेरणा उद्भूत हुई 
और उन्होंने बारातों के हृश्य पर कदक्तियाँ करते हुए दो नवयुवकों को अपने 
उपन्यास का पात्र बताने का निश्चय किया और तरुणों की समस्या चित्रण 
करने का संकल्प किया यहाँ समस्या उनको अपने घर में दिखाई दी। बह 
अपने पुत्र भवानी की प्रवृत्तियों का विश्लेषण करने लगे। उसमें बड़प्पन की 
बू है, फैशन की भूस है, वह बिना भेहनत के तुरन्त ही अपार सम्पत्ति प्राप्त 
करना चाहता है और वह धन से औरत को ललचाकर अपने वश में करने का 
अहंकार रखता है । बह दूसरों के सामने अपने शाही खर्चे को शेखी मारता है । 
उसकी ये प्रवृत्तियाँ, उसे अपने जादू के जाल में फेंसाकर नचा रही हैं । 

विशेष--लेखक अपने उपन्यास में आज के तरुणों की समस्या चित्रित 
करना चाहता है । उसे सारी समस्याएँ अपने पुत्रों में ही दिखाई देती हैं । 

“झूठ की मंजिल तक अपने अन्तरसत्य को साधकर घसीटता हुआ मैं ले तो 
आया, परन्तु सारा श्रम उत्साह निर्थंक ओर बेदम हो गया। मन कहने लगा, 
झूठ है। अब तुम थक गये हो, प्राणहीन हो गये हो, कुछ न कर पाओगे। 
मुझे लगा कि मेरी अनंत कुण्ठाओं को समाप्त करने का केवल एक ही उपाय है, 
वही जो मेरे पिता ने किया था--आत्महत्या ! 

संदर्भ--अन्तद्व न्द्व एवं गृह की परिस्थितियों से रहता है। ग्रस्त अरविद- 
शंकर सोचते हैं कि उनको इससे छुटकारा आत्महत्या से ही मिल सकता है । 

व्याख्या--अपने पुत्रों की समस्याओं से ग्रस्त अरविदशंकर कर्तव्य की 
भावना से ही अपना जीवन का भार ढो रहे हैं। वे अपने दुःखी मन को किसी 
प्रकार बहलाते-फुसलाते हैं, किन्तु इसकी भी एक सीमा है। वह कहाँ तक झूठी 
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आशाओं में अपने मन को आश्वासन देते रहेंगे और हृदय जिस सत्य को जानता 
है उसे झुठलाते रहेंगे । उनमें अब अपने मत को समझने का साहस एवं उत्साह 
भी नहीं रह गया है। उनका मन धोर निराशा में डबने लगता है, और उनको 
ऐसा लगता है मानों उनकी अन्‍्तहींन कृण्ठाओं को समाप्त करने का एक मात्र 
उपाय आत्महत्या के द्वारा जीवन से छटकारा पाना है क्‍योंकि यही उपाय 
उसके पिता के द्वारा अपनाया गया था । 

विशेष - अरविदर्शंकर की घोर निराशा का यथार्थ चित्रण है। आत्महत्या 
को ही वे समस्याओं का समाधान मान रहे हैं। 

खुली हृष्टि के आगे से प्रकाश और बहिजंगत का पूर्ण लोप हो जाता 
है--धूल-धुआँसा श्यामवर्ण, न रात न दिन, चारों पहर की सी सूनी कास्ति 
मेरी आँखों के आगे दमक रही है”“घुटन और उसकी प्रतिक्रिया में अमृर्त का 
मूर्त होता'''एक पालदार नाव तैरती हुई, झलकती-ओझलाती, फिर झलकती 
गेरे दृष्टि तट की ओर बढ़ रही है हेमिग्वे का बूढ़ा मछेरा और समुद्र "ध्यान 
का शुन्य' जादू सा अलोप ! मेरी बहिचेतना में अब उक्त उपन्यास का नायक 
बूढ़ा मछेरा स्पष्ट रूप से विद्यमान था ।* 

संदर्भ --उमेश के घर से चले जाने से अरविदर्शंकर का उदास मन और भी 
शून्य हो जाता है | वे अपनी मनः स्थिति का चिन्तन करते हैं ॥ 

व्याख्या -जव मनुष्य का मन उदास हो जाता है और उस पर किसी 
विशेष घटना के कारण मनहूृसियता छा जाती है, तब वह मन ही मन क्‌छ 
खीजता है । उसवी दृष्टि बाह्य प्रकाश और संसार पर नहीं टिकती, धुघलापन 
छा जाता है। उसी प्रकार अरविदर्शंकर के सामने विस्तृत सूनी कांति छा रही 
है। उनके मन में घुटन है और निराशा के अमृर्त भाव मूर्त रूप धारण कर 
रहे हैं। उनके विचारों के अमेरिकन उपन्यासकार हेमिग्वे के उपन्यास का 'वृढ़ा 
मछेरा आ जाता है और वह उसी के चिन्तन में डूब जाता है । हेमिग्वे का बूढ़ा 
मछेरा और समुद्र नामक दो उपन्यास हैं। उसमें बूढ़े मछेरे का बड़ा मामिक 
वर्णन हुआ है । अरविन्दशंकर बूढ़े मछेरे अपनी वर्तमान स्थिति का सामंजस्य 
पाकर उयी के चिन्तन में डूब जाता है। वह मछेरा ध्यान के समान शुत्य 
और जादू-मा आजोप था। उसकी उदासी भी गजब की थी । 

विशेष “ईप्टान्त के द्वारा चित्रात्मक शैली में सुन्दर मनोविश्लेषण 
हआ है : 
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“ऐसा लगता है कि मनुष्य की कल्पना शक्ति भी चन्रमा की तरह घटती- 
बढ़ती रहती है और उसके लिए अमावस्या भी कभी न कभी इसी क्रम में आ 
ही जाती है ।“इस अमावस्या की बात से ही सहसा यह ध्यान आ गया कि 
चन्द्रमा तो सदा यथावत्‌ ही रहता है, चन्द्र और पृथ्वी के परिक्रमणों से हमें 
उसके घटने-बढ़ने का भ्रम-मात्र होता रहता है। मेरे जीवन का यथार्थ और 
कल्पनाशील व्यक्तित्व शायद इसी क्रम में मेरे काम के लिए पृतम और अमावस 
लाते हो रहते हैं। जो हो, इधर लिख नहीं पाया, यह वस्तु-सत्य में अपनी 
आँखों से ओझल नही कर सकता ।) 

संदर्भ--इस गद्यांश में अरविन्दशंकर का चिन्तन चल रहा है। उनका 
उपन्यास लिखने का काम पिछड़ रहा है। इसका कारण वे कल्पना शक्ति का 
उद्दीप्त न होना ही मानते है । 

व्याध्या-- जिस प्रदार चन्द्रमा की कल्पनाएँ घटती-बढ़ती रहती हैं, उसी 
प्रकार उनकी कल्पना शक्ति भी कभी वढ़ जाती है और कभी घट जाती है। 
चन्द्रमा तो हमेशा एक सा ही रहता है ड्रिन्तु चद्धमा और प्रथ्वी परिक्रमा करते 
रहते हैं इससे हमे यह भ्रम होता है कि चन्द्रमा घट-बढ़ रहा है। वह गोलाकार 
है और पृथ्वी के चारों ओर चक्कर लगाते हुए उसके विभिन्न आकारों में 
दिखाई पड़ने से ही हम उसे घटता-वढ़ता कहते हैं | अरबिदर्शंकर की मनःस्थिति 
भी कुछ इसी प्रकार की है । उनका व्यक्तित्व यथार्थ और कल्पना के सम्सिश्रण 
से बना है। ये दोनों तत्व अपेक्षाकृत स्यूनाधिक होते रहते हैं। पृणिमा और 
अमावस्या की माँति उनके जीवन में भी कल्पना तत्व का आविर्भाव-तिरोभाव 
होता रहता है। यही कारण है कि उनके उपन्यास आगे नहीं बढ़ सका और 
वे दुखी हैं । 

विशेष--१. उद्धरण शैली में अलंकार है। २. चिन्तन की प्रधानता है। 
३. अन्तद्व न्द्व का यथार्थ चित्रण हुआ है । 

“आशिक हृष्टि से निम्नतम घरों में पैदा होने वाले लड़के अपने मन में 
महत्वाकाक्षाएँ परखने तक के अधिकारी नहीं माने जाते हैं। कुछ तो पुराने 
अत्यन्ज हैं और कुछ दूसरे महायुद्ध के बाद नये आर्थिक मान्यताओं वाले नये 
समाज के अत्यन्ज हैं। में समझता हुँ कि इन्हीं आधथिक अत्यन्जों की सन्‍्तानें ही 
आज विद्रोह पथ पर अग्रसर हो रही हैं। उनका विद्रोह दिशाहीन हो सकता 
है, उच्छ्डलता, औद्वत्य, विचारहीनता आदि कई दोष उसमें गिनाये जा सकते 
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हैं, पर उनकी पीड़ा सच्ची होती है। उनके बिद्रोह के पीछे किसी न्याय की 
ईमानदारी भरी माँग अवश्य होती है ।” 

संदर्भ--प्रस्तुत गद्याश में अरविदशकर तरुण-पीढ़ी के विद्रोह का कारण 
आ्थिक अभावों को मानकर ऐतिहासिक विश्लेषण कर रहे हैं । 

व्याख्या--वे नवयुवक जो आथिक दृष्टि से निम्न घरों में पैदा होते हैं, 
किसी प्रकार की महृत्वाकांक्षा अपने मन में नहीं रख सकते, क्‍योंकि उनका 
वर्तमान जीवन अत्यन्त अभावग्रस्त रहुता है। इनमें से कुछ तो लम्बे अति से 
दलित, पीड़ित एवं निम्नवर्गीय वने हुए परिवारों से सम्बन्धित हैं तथा अन्य 
द्वितीय महायुद्ध के उपरान्त नवीन आथिक मान्यताओं वाले समाज में दलित 
हो गए हैं। महायुद्ध के बाद, जिन लोगो ने युद्धकल में अताप-शनाप धन कमाया 
था, वे तो ठीक रहे, गेष लोग भयंकर मेहभाई के कारण उन नवीन सम्पन्नों 
की तुलना में अत्यधिक निम्न हो गए। आयिक हृष्टि से दलित एवं पीड़ित 
लोगों की युवा सन्‍्तान आज विद्रोह के मार्ग पर आगे बढ़ रही है। उनका 
विद्रोह दिशाहीन होते हुए भी उतकी पीड़ा से परिलक्षित है। उनकी पीड़ा को 
झुठलाया नहीं जा सकता । उनके निरुद्देश्य विद्रोह को आज उहृण्डता, अनुशा- 
सनहीनता, विवेकहीनता को सजा दी जाती है, किन्तु सच यह है कि उसके 
पीछे सामाजिक न्याय की सच्ची माँग है। अतः उनका उद्देश्य उचित है किन्तु 
तत्व सम्बन्धी कार्यवाही में थोड़ी बहुत त्रुटि अवश्य है। समाज के विचारशील 
वर्ग को निष्पक्ष दृष्टि से इस विषय पर विचार करना चाहिए । तभी समाज में 
व्यवस्था एवं सुख-शान्ति रह सकती है । 

विशेष -लेखक ने तरुण वर्ग के विद्रोह के यथार्थ कारणों पर प्रकाश 
डाला है । 

“कच्चे हिम की पट्टियों से सजे काले पहाड़, किसी अनन्त तेजोमय जोगी 
फकीर की फटी उधड़ी मेली कंघा गुदड़ी के समान अनोखे शाही ठाठ वाले लग 
रहे हैं। सुन्दरता का अन्त नहीं--सुन्दरता क्या है ? गूँगे का गुड़"“'ये देखो 
मोटी बर्फ की तहों से दूर तक ढेंके हुए पहाड़ों के बीच में एक विशाल परात 
जैया गोल, काला, मंदाव । उसके आस-पास से दूर अन्तरिक्ष तक बर्फीले पहाड़ 
मानो बादलों की रजाई ओढ़कर सो रहे हैं।) 

संद्भ--वायुयान में रूस जाते हुए लच्छ को हिमालय की प्राकृतिक-सुषमा 
मुग्ध कर लेती है, वह उसका वर्णन कर्ता हुआ बहता है । 
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व्याख्या - -प्राकृतिक हश्यों के सौन्दर्य लच्छ को मुग्ध कर रहे हैं। कच्ची 
बफ की पट्टी से सजे काले पव॑त ऐसे लग रहे हैं जैसे कोई अनन्त तेजस्वी सिद्ध 
फकौर फटी, उघड़ी और मेली गुदड़ी पहने हो । उनका सौदय्य अनन्त है । गूगे 
के गुड़ की भाँति उस सौदये की अनुभूति होती है । परन्तु उसका वर्णन कठिन 
है। हिमाच्छादित पव॑तों के बीच का काला मेदान परात जैसा गोल लग रहा 


है और उसके आस-पास से अन्तरिक्ष तक बर्फलि पर्वत ऐसे लग रहे हैं मानों 
रजाई ओड़कर सो रहे हों । 


विशेष--१. अलंकृत शैली । 

२. अलंकार--उत्प्रेक्षा की मानवीकरण ३. प्रकृति का आलम्बन रूप में 
सर्जन चित्र प्रस्तुत हुआ है । 

“हम लोग, इन बन्द-गली मुहललों के नौजवान, आम तौर पर घोच 
ब्राण्ड के प्रेम ही में पड़ा करते हैं । नाम प्रेम और चाहत किसी और चीज 
की । रूस ने अपने समाज में यह अच्छा काम जिया है कि चाहत के खेल को 
बहुत बुरा न वहा । हाँ, प्रेम की बड़ाई जो है सो है ही और प्रेम के माने हैं 
विवाह, और विवाह के माने हैं कि अब चाहत और प्रेम का एक ऐसा धरातल 
इसानत को मिल गया, जहाँ से जीवन की दूसरी समस्याओं को समझने और 
सुलझाने के लिए दिल और दिमाग की शक्तियाँ एकजुट होकर भागे बढ़ने के 
लिए स्वतंत्र होती है ।* 

संदर्भ--लच्छ प्रेम के सम्बन्ध में भारत और रूस के वातावरण की तुलना 
करते हुए, रूस की विशेषता का वर्णन कर रहा है। 

व्याख्या--लच्छ रमेश को रानी जैसी पत्नी प्राप्त करते के उपलक्ष में 
बधाई देते हुए कहता है कि बन्द गली-मुहल्लों में रहने वाले भारतीय नवयुवकों 
का हृदय भी संकीर्ण बत गया है । यहाँ के नवयुवक इधर-उधर ताक-झाँक 
करते रहते हैं और इस चाहत को ही प्रेम का नाम दे-देते हैँ किन्तु सत्य 
है कि हम प्रेम करते हुए भी उसे निभावा नहीं चाहते । हमारे लिए चाहत या 
प्रेम शारीरिक वासना की तृप्ति का ही दूसरा ताम है। प्रेम का सच्चा रूप 
उसकी विवाह के रूप मे परिणति है। प्रेम विवाह के रूप में पूर्णतया अपना 
अस्तित्व प्राप्त करता है और विवाह का तात्पयं है वह धरातल जहाँ स्त्री-पुरुष 
परस्पर आकर्षित होकर प्रेम करते हैं और जिस धरातल पर उनके दिल और 
दिमाग मिलकर आग बढ़ते हैं, जीवन का निर्माण करने के लिए। रूसी समाज में 
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शारीरिक आकर्षण को बुरा नहीं कहा जाता किन्तु प्रेम की परिणति विवाह में 
देखी गई है। विवाह का अर्थ है बौद्धिक और हादिक सहवास | वहाँ लोफर 
किस्म के ताक-झाँक करने वाले मजन्‌ नहीं होते। वहाँ शारीरिक वासना की 
तृप्ति को बुरा नहीं मानते, किन्तु वहाँ प्रेम का रूप बहुत ऊँचा है । 

विशेष--भारत और रूस की प्रेम-प्रणाली पर तुलनात्मक हृष्टि डाली 
गई है । 

“नैतिकता इस बात में नहीं कि आदमी कितना सच्चा, त्यागी, तपस्वी 
और प्रामाणिक है। प्रश्न यह है कि व्यक्ति को अपनी इच्छाओ, आकांक्षाओं 
और आचार व्यवहार को गति देने में मुक्ति कितनी मिलती है। प्रामाणिकता 
का आग्रह भूठा और बेकार है । 

संदर्भ- जय किशोर और रमेश में स्वतन्त्रता बनाम नतिक के प्रश्नों को 
लेकर विवाद चल रहा है। 

व्यास्या--जय किशोर रमेग के मत का खण्डन करता हुआ कहता है कि 
एक विशेष ढंग का आचरण करने से ही कोई मनुष्य नैतिक नहीं कहा जा 
सकता । नैतिकता की कसोटी है--स्वतन्त्रतापृवं आवरण । अर्थात्‌ कोई व्यक्ति 
अपनी सच्चाई, त्याग एवं तपस्या के बल पर नेतिक नहीं कहा जा सकता, 
उस्तकी नैतिकता इस बात में है कि वह दूसरों को स्वतन्त्रता का हरण न करे । 
जयकिशोर और लच्छू का मत यह था कि व्यक्ति समाज में रहता है, उसके 
जिन आच रणों को समाज ठोक मानता है वही नैतिक है । व्यक्तिगत स्वतन्त्रता 
की रक्षा के नाम पर व्यक्ति के उन्मुक्त आचरण का समर्थन नहीं किया जा 
सकता । व्यक्ति का समाज के प्रति कुछ दायित्व भी है। इसी आधार पर 
किसी व्यक्ति की सच्चाई, त्याग, प्रामाणिकता और नागरिकता सम्बन्धी नियमों 
का पालत उसकी नेतिकता का निरूपक हैं, कसौटी हैं, मानदण्ड हैं । व्यक्ति यदि 
हिसाब-किंताब में सच्चा है, सुख-सुविधा का त्याग करता है, समाज की मर्यादा 
का पालन करता है तो नैतिकतापूर्ण कहा जावेगा । इस प्रकार जयकिशोर 
व्यक्ति के उन्मुक्त आचरण की नेतिकता घोषित कर रहा था तो रमेश और 
लच्छ समाज द्वारा निर्धारित नियमों के पालन में ही नैतिकता की कसौटी 
घोषित कर रहे थे | दोनों अपने-अपने मतों को ठीक मान रहे थे । 

(मनुष्य यदि भाग्य का ही गुलाम है तो उसकी स्वेच्छा और स्वतंत्रता का 
प्रश्न ही नहीं उठता । अजगर करे न चाकरी पंछी करे न काम-“मगर दोनों 
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ही अपने पेट और आत्मरक्षा के लिए काम करते हैं। चिड़ा प्रेम में चिड़ियां 
की चाकरी भी बजाता है। हर जगह बन्धन है और मुक्ति भी है। हमें बन्धन 
और मुक्ति दोनों ही स्थितियों को स्वीकार करना होगा ।) 

संदर्भ--इस गद्यांश में रमेश का भाग्य और पुरुषाथ के सम्बन्ध में चितन 
प्रस्तुत किया गया है । 

व्यास्या--रमेश चिन्तन करता है कि यदि जो कुछ भाग्य में है, वह 
अवश्यमेव मिलता हैं तो मनुष्य प्रयत्त क्यो करता है ? यदि वह भाग्य का दास 
है तो फिर उसकी किसी कर्म करने में इच्छा-अनिच्छा का प्रश्न भी नहीं उठता 
है। वह भाग्य से बंधा होने के कारण स्वतंत्र भी नहीं कहा जा सकता, न वह 
स्वतन्त्र चिन्तन ही कर सकता है। भाग्यवाद के समर्थन में यहु वात कहीं 
जाती है कि अजगर विसी की नौकरी नहों करता और पंछी कुछ उद्योग 
(कृषि-आदि) नहीं करते फिर भी भाग्यानुसार उनका पेट मरते के साधन उन्हें 
अपने आप उपलब्ध हो जाते हैं। किन्तु यह बात पूर्णतः सत्य नही है । चिड़ा विड़िया 
से प्रेम करता है तो उसकी मनुहार करता है इस प्रकार प्रेम में भी बन्धन है । 
इस प्रकार जीवन में भी बंधन है और मुक्ति भी। हमें भार नुसार वस्तु प्राप्त 
होता है, यही बंधन है और हम उद्योग करते में स्वतत्त्र हैं। इस प्रकार बंधन 
और मुक्ति के सामंजस्य का नाम ही जीवन है। मलृष्य जीवेन में भाग्य और 
पुरुषार्थ दोनों का समन्वय होता है। मनृष्य फल प्राप्ति में भाग्याधीन है तो 
पुरुषार्थ में स्वतन्त्र है। उसे दोनों स्थिति स्वीकार करके चलना पड़ता है । 
केवल बंधन मनुष्य को पशुवत्‌ बना देते हैं तो स्वतंत्र आचरण की अति करके 
मनुष्य राक्षस बन जाता है । 

विशेष--भाग्य के स्थान पर कर्म के महत्व का प्रतिपातन किया गया है । 

“इन मुखौठों का लगा के चलने वाले लोगों को भी मैने बहुत देखा है । 
तुम समाजवादियों में कितने असली हैं आज ? पहले तुममें बहुत से लोग अपने 
आपको कम्यूनिस्टों की पक्ति में खड़ा करता पसंद नहीं करते थे, इसलिए ये 
सहूलियत का शब्द चुन लिया था। फिर अब कम्यूनिस्ट भी धीरे-धीरे सेमर 
की रुई के तकिये वन गये हैं, इसलिए यह शब्द दांग्रेस से लेकर वम्यूविस्ट पार्टी 
तक के महत्वपूर्ण लोगों से तरह-तरह की सुविधाएँ देने के वास्ते अब बड़े 
मुनाफे का शब्द बन गया है । 

संदर्भ--समाजवाद शब्द को कम्यूनिस्ट और कांग्रेसी दोनों प्रयोग करते 
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हैं। यह दोनों ही सच्चे अर्थों में समाजवादी न होकर स्वार्थी हैं। जथकिशोर 
रमेश को नकली समाजवादी कह रहा है । । 

व्यास्या-- समाजवाद का आवरण मुख पर डाल कर चलते वाले बहुत से 
लोग देखे है। वे सच्चे अर्थों मे समाजवाद मे समानता लाने वाले समाजवादी 
नही हैं। तुम लोगों में से बहुत से पहले व-म्युनिस्ट कहलाना पसन्द नही करते 
थे यद्यपि कम्युनिस्ट द्वारा ही कम्युनिस्टो के प्रति समाज में घृणा की भावना थी । 
“इसीलिए उन्होने अपने को समाजवादी कहना प्रारम्भ कर दिया ताकि जनवे 
की वितृष्णा से बच सके | अब तो कम्युनिस्ट भी सेमर की रुई के तकिये की 
भांति हुल-मुल बन गए हैं, अवसरवादी बन गए हैं। समाजवाद का लेबिल 
कांग्रेसी और कम्युनिस्ट दोनों ही प्रयोग में लाते है । अतः स्वार्थी लोग समाज- 
'बादी हो सकते हैं तो पूजीबादी लोगों से वह दिसी प्रकार भी भिन्न नहीं कहे 
जा सकते हैं। उनमे और पूजीवादिया में कोई अन्तर नही है । दोनों ही अपने 
स्वार्थ-साधन के लिए पर-पीड़न करते है । समाजवादी कहने को ही समाजवादी 
हैं । 

विशेष--समाजवाद के न।म पर करारा व्यग्य है । 

“भ्म्भड़ भरे ब्याह-काज के बाद जसे हिसाव किताब की विधि मिलाई 
जाती है, उसी तरह गहरी उदासी के रेगिस्तान में रह-रहकर उसका ध्यान 
अपने पीछे छोड़े हुआ पद-चिह्नो पर जाता था । आज सुबह से यही दशा है, 
जी में अपने आप ही रह-रहकर घनघोर घुटन एक अदृश्य बिन्दु से फेलते-फैलते 
पूरे तन मन बुद्धि सभी पर घटाटोप बनकर छा जाती है और फिर अनबृझी 
पीड़ा बरसती है, जो समझ की सतह पर लाने का प्रयत्न करते ही अपने सफलता 
के रूप में स्पष्ट उमर आती है । 

संदर्भ--प्रस्तुत गद्यांश में उपन्यासकार ने लच्छ की वर्तमान दशा का 
अनेक बिम्बों के साहश्य विधान द्वारो चित्रोपम वर्णव किया है! लच्छु का 
जीवन अकमंप्य बन गया है उसके हृदय में अपने अतीत के प्रति एक कसक एवं 
पीड़ा झलक रही है ! 

व्यास्या--जिस प्रकार बिना पेट्रोत और पंचर पहियों वाली मोटरकार 
. चल नही। सकठहोी, उसे ढकेला भी नहीं जा सकता और वह एक ही स्थान पर 
खड़ी रह जाता है, उत्ती प्रकार लच्छ का जीवन इस समय अकर्मण्य बना हआ 
था । उसका कोई लक्ष्य नहीं था जिसकी प्राप्ति के लिए वह कम करे । न कोई 
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तौकरी न व्यापार, न गृहस्थी, कर्म करने का कोई सिलसिला हो न था । विवाह 
में बहुत मीड़-माड़ रहती है, सभी: व्यस्थ रहते हैं। विवाह सम्पूर्ण हो जाने पर: 
लोग विवाह-कार्य में खर्च आदि का हिप्ताब-किताब, लेना देना, लेखा-जोखा' 
मिलाते हैं, इसी प्रकार लच्छू भी अपने अपीत-जीवन में किए गये कार्यों पर 
चिन्तन कर रहा है। इस समय उसके चारों ओर गहरी उदासी छाई हुई है । 
कहीं कोई आशा की किरण नहीं है। इस समय उसे अपने अतीत का स्मरण 
हो रहा है । आज सुबह से ही उसके मन में रह-रहकर अतीत की घटनाएँ घ॒मड़ 
रही हैं ओर उनका प्रमाव, उसके शरीर, मन और बुद्धि तीनों पर पड़ रहा है। 
उसे कुछ भी नहीं सूझ रहा है कि क्या कहूँ ? फिर उसके अभ्यान्तर में अनबूझी 
पीड़ो बरस रही है, पता नही किस कारण वह पीड़ा है, वह उसके जीवन में छाई 

ई है। जब वह उस पीड़ा के कारण का विश्लेषण करता है तो उसे स्पष्ट हो 
जाता है कि जीवन में होने वाली अप्तफलता ही इसका कारण है। उसने इतने 

दिन तक सभी प्रकार से अपना पतन किया, दूसरों की खुशामद करके अपनी 
आत्मा को गिराया, दूसरों के कहने से अन्य लोगों के विरुद्ध षड्यन्त्र रचे 
बेईमानी से दूसरों का माल छीन लिया । उसे इन समस्त नीच कार्यो को करने 
के बावजूद क्या प्राप्त हुआ --क्ेवल' मोटर और कुछ हजार रुपये । किन्तु इन्हें 
वहु कब तक रख सकता है ? स्थायी आमदनी के बिना वह अपने इस स्तर को 
बनाए नहीं रख सकता, ठीक उसी प्रकार जैसे माली के बिना बाग उजड़ जाता 
है, अत: लच्छ को अपना जीवन उजाड़ प्रतीत होता है । 

विशेष--वर्णन कौशल सशक्त है । 


“रो लिए, अच्छा किया । कभी-कभी मेरी भी तबियत होती है। कि 
आँसू बह जायें और मन हल्का कर दें। मगर ज्यादा रोना और अक्सर रोना 
आदमी को निकम्मा ब्रना देता है। लड़ो, विद्रोह करो। ब्यूराक्रेसी की मशीन 
से और समाज की अन्ध-रूढ़ियों से लड़ना मर्दों का, सूरमाओं का काम होता 
है, समझे । मशीन .गुस्से में आके तोडना नहीं चाहिए। उस पर कब्जा करना 
चाहिए, उसे अपनी तरह से चलाना चाहिए । 


संदर्भ --लच्छ को अपने किए पर पश्चात्ताप होता है, वह रोने लगता 
है। डाक्टर उसे जीवन का दृष्टिकोण निर्माणात्मक बनाने का परामर्श 


देते हैं।. 
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व्याख्या--लच्छ के रो चुकने पर डाक्टर ने कहा कि रोने से मन हल्का 
हो जाता है। कभी-कभी उनका मन इस प्रकार हल्ला करने को रोता है, किन्तु 
अधिक रोना और प्रायः रोते रहने से आदमी निकम्मा दीन-हीन बन जाता 
है। तुम नवयुवक हो, तुम्हें अपनी विषम परिस्थितियों से जुझना चाहिए, 
विद्रोह करता चाहिए | नौकरशाही की मशीन से तथा समाज की अन्धी रूढ़ियों 
से लड़ना वीर पुरुषों का, हिम्मत वालों का काम है। मशीन को तोड़ना बहादुरी 
नहीं है, वरन्‌ उस पर अधिकार करके उसे अपने विवेक के अनुरूप चलाना 
उचित और अच्छा काये है। निर्माण-परकः दृष्टिकोण से ही सफलता मिल 
सकती है । 

विशेष--यहाँ उपन्यासकार ने तरुण-पीढ़ी का मार्ग-निर्देशन करते हुए 
कहा है कि क्रान्ति का अर्थ विनाश नहीं है, निर्माण है । 

. “मनुष्य, अपनी अहंता, उसकी सारी सामथ्यं और बुद्धि चेतना की प्रखरता 
लेकर भी मृढ़ परिस्थिति के प्रबल प्रवाह में बहने और अपना एकान्‍्त पाने के 
लिए विवश हो गया । आग्र लग जाने वाले विमान या डूबते जहाज के यात्रियों 
जिनमें बड़े योगेश्वर, वैज्ञानिक, धीर-वीर, सत्ता और सम्पत्तिशाली भी हो 
सकते हैं--तथा बलिवेदी के बकरे और भैंस एक जेंसे ही विवश विमृढ़ होते 
हैं। मृत्यु के आगे दोनों की विवशता में कोई अन्तर नहीं होता ।* 

संदर्भ . अरविदर्शशर अपना उपन्यास जिसमें रमेश और रानीबाला 
नायक-नाथिका थे समाप्त करने के पश्चात्‌ अपनी आत्मकथा का भी विश्लेषणा- 
त्मक उपसंहार करते हुए लिखते हैं कि मनुष्य परिस्थितियों का दास होता है । 

व्याख्या--अरविदर्शंकर विचार करने लगें कि मनुष्य अहंकारवश अपने 
कर्तापन का अभिमान करता है। वह अपनी पूरी शक्ति, बुद्धि तथा इच्छा शक्ति 
के द्वारा जीवन के घटनाक्रम को अपने मन के अनुकूल बनाना चाहता है, किन्तु 
वह परिस्थिति के प्रबल प्रवाह में बहने लगता है। परिस्थितियों के सामने वह 
विवश है । वह परिस्थितियों के अनिश्चित परिणाम पाने की प्रतीक्षा में विवश 
रहता है। किन्तु इतना सब होने पर भी वह अपने को नियन्‍्ता समझने की 
मूर्खेता बराबर करता रहता है | यदि किसी विमान में आग लग जावेया 
कोई पानी का जहाज डूबने लगे तो उसके समस्त यात्रियों को चाहे वे कितने 
ही बड़े योगीश्वर, वेज्ञानिक धीर-वीर सत्ता और सम्पत्ति वाले क्‍यों न हों, 
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जलने या जल समाधि लेने को विवश होना पड़ता है। मृत्यु के सामने सभी 
समान हैं । 


किसी और कौ या खृदव॒ “*.. होता है। 


संदर्भ--अरविंदशंकर को अपने पुत्र उमेश की आत्महत्या से गहरा आघात 
पहुंचता है किन्तु जब तक वह उन परिस्थितियों के अत्याचार पर विचार 
करता है, जिन्होंने उसे आत्मद्वत्या के लिए विवश क्रिया तो उसका दुःख और 
भी गहरा हो जाता है। 

व्यास्या--अरविदशंकर कहता है कि किसी की ह॒त्या करना या आत्म- 
हत्या करना दोनों ही महान्‌ पाप हैं किन्तु हत्या से पूर्व दृश्मन या व्यक्ति (जो 
आत्महत्या कर रहा है) की प्रतिकूल परिस्थितियों के द्वारा किया या पाया 
जाने वाला अपमान भरा अत्याचार तो हत्या और आत्महत्या के महान्‌ पाप से 
भी बढ़कर है क्योंकि यही परिस्थितियाँ तो इस दुष्कर्म के लिए उत्त रदायी हैं । 
जैसे उमेश की पत्नी ने ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न कर दीं कि . उसके स्वाभिमान 
को ठेस पहुँची और उसने आत्महत्या कर ली । 

मनुष्यता पर पशुता.. “*.. लगता है। 


संदर्भ--अर विद्शंकर उपयु'क्त क्रम में विचार प्रकट कर रहा है कि जब कोई 
पाशविक अत्थाचार कहता है और मान्यता पराजित हो जाती है तो व्यक्ति के 
जीवन में नई जकड़न से ऐसी घुटत-तपन पैदा हो जाती है कि बैयंशील व्यक्ति 
भी तड़प उठते हैं। यही बात राष्ट्र के जीवन में चरितार्थ होती है। एक 
राष्ट्र पर जब दूसरा राष्ट्र पाशविक बल से अत्याचार करता है उसे गुलाम 
बना लेता है तो उस राष्ट्र के जीवन में नवीन घुटन और तपन आ जाती है । 

व्यास्या--ऐसी परिस्थिति में व्यक्ति या राष्ट्र के निवासी अपने मस्तिष्क 
का संतुलत खोकर उसी समस्या पर विचार करते हैं। इस प्रकार उस पर 
पागलपन छा जाता है। जैसे मारतवासियों पर जब ब्रिटिशों के अत्याचार बढ़े 
तो उनका जीवन एक ऐसी घुटन और तड़पन से पीड़ित होकर विद्रोह कर उठा, 
उन पर स्वतन्त्रता का भूत या पागलपन-सा सवार हो गया। ऐसी परिस्थितियों 
में यह स्वाभाविक भी है। 

विशेष--लेखक का दाशनिक चिन्तन व्यक्त हुआ है। 

(जड़ चेतनमय, विष अमृतमय, अन्धकार प्रकाशमय जीवन में न्याय के 
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लिए कर्म करना ही गति है। मुझे जीना ही होगा, कर्म करना ही होगा । यह 
बन्धन ही मेरी मुक्ति भी है। इस अन्धकार ही में प्रकाश पाने के लिए मुझे 
जीना है। इस समय भी मेरे दो जीवनाधार तो हैं ही--धुर बचपन में मुझे 
ढकेल-ढकेलकर अपने साथ दीड़ा ले चलने वाला मेरा असभ्य साथी बछुड़ा और 
दूसरा वह औपन्यासिक्र नायक मछेरा ।) 

सम्दर्भ---उपन्यास की इन अन्तिम पंक्तियों में अरविन्दशद्धू.र अमृत-विषमय 
जगत में हृढ-संकल्प लेकर आगे वढ़ने का संकल्प करते हैं । 

व्यास्या--यह जीवन में जड़ता के क्षण भी हैं और चेतना के भी जीवन 
में विष भी और अमृत भी जीवन में अंधकार भी है और प्रकाश भी । ऐसे. 
जीवन में हमें निराश नहीं होना है, अकर्मंण्य नहीं बनना है वरन्‌ कर्म करते 
रहना है, कर्म ही ऐसे जीवन की उत्तम गति है। न्याय के लिए कर्म न करने 
से अन्याय का समर्थन हो जावेगा । मुझे बन परिस्थितियों में भी जब तक 
जीवन है जीवित रहना है और जीवित रहने पर कर्म करना भी अनिवायं है। 
कर्म दो प्रकार के होते हैं। एक वह सकाम कर्म जो बंधन है और दूसरा वह 
निष्काम कर्म जो मुक्ति का कारण है। जीवित रहने के लिए कर्म करने का 
बंधन तो मुक्ति के समान है। इस अधकारपूर्ण जीवन में प्रकाश के लिये 
जीवित रहना आवश्यक है । कर्म से मेरी चेतना विकसित होगी । मुझे हेमिस्वे 
नामक अमरीकन उपन्यासकार के बहा और मछेरा' शीर्षक उपन्यास का 
तायक बूढ़े मछेरे से भी कर्म करने को प्रेग्णा देता है। साथ ही बचपन का 
वह ॒ गाय बछंड़ा भी जो अपने साथ धकेलकर मुझे दौड़ाकर ले चलता था । 
इसी प्रकार परिस्थितियों के थपेड़े खाते हुए जीवन में आगे बढ़ने में ही जीवन 
की सार्थकता है । 

विशेष-- १ उपन्यास के शीर्षक अमृत और विष का स्पष्टीकरण है । 

२. मानव-जीवन में सुख-दुःख का संघर्ष है | मनुष्य को निराशता 
छोड़कर आगे बढ़ते रहना चाहिए। 

. कर्म की प्रधानता दी गई है । 
। ४. अरविन्दशडूःर का चरित्र प्रकाशित हो रहा है । 


््प्ए 


